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1. Der Erste Weltkrieg im Film von den Anfingen bis zum Ende dér Stummfilmaera (1914 — 1927/1928)

Schon mehrere Jahre vor dem Beginn des Ersten Weltkrieges gab es Versuche, die Handlungen im Kriege mit
einer Filmkamera festzuhalten. (1) Bereits im Jahr 1898 wurde die amerikanische Landung auf der zum
Spanischen Kolonialreich gehtrenden Insel Kuba filmisch aufgenommen. Auch die legendire Attacke der von
Theodor Roosevelt gefilihrten US-Truppen gegen die spanischen Verteidiger wurde mittels dem Instrument des
Filmes fiir die Nachwelt verewigt.

In den Jahren von 1897 bis 1915 wurden in den Vereinigten Staaten 370 Wochenschaustreifen und Stummfilme
angefertigt, welche zum groBten Teil den amerikanischen Biirgerkrieg oder den Spanisch-Amerikanischen Krieg
behandelten. (2) Gegeniiber der Photographie und der illustrierten Presse verschaffte der Film der
Kriegspropaganda eine neve Dimension. Wiahrend die herkommliche Kriegsagitation nur mit statischen
Abbildungen gefiihrt wurde, erzeugten die ersten Propagandafilme den mitreienden Effekt der Bewegung.

Zwar waren die ersten Dokumentarfilme nicht immer authentisch. Da die Dreharbeit fiir die Kameraleute in der
Nihe der Hauptkampflinie damals noch als zu gefahrlich galt, wurden die Szenen héufig in der Etappe oder im
heimischen Mantvergelinde nachgestellt. Alleine in GroBSbritannien entstanden wihrend des Ersten Weltkrieges
114 Kriegsfilme. (3)

Doch erst der Spielfilm erweiterte die Kriegsverfilmung um das AusmaB der theatralischen Handlung. Erst mit
Hilfe des Schauspiels konnte die Dimension der Kriegsbilder und die Faszination der Schlachten und Gefechte
gesteigert werden. Von diesen fiktionalen Méglichkeiten machte im Jahr 1915 erstmals eine neutrale Macht
Gebrauch. Der Regisseur David W. Griffith hatte den monumentalen Stummfilm ,, The Birth of a Nation®
gedreht. (4) Dieses Epos handelt zwar nicht im fernen Krieg in Europa, dennoch hatte Griffith mit seinem
vierteiligen Biirgerkriegsepos den ersten namhaften Kriegsspielfilm hergestellt. (5)

Im Verlauf des Krieges versuchten die Kameraméanner bei dem Drehen von echten Dokumentarfilmen immer
niher an das Frontgeschehen heranzukommen. Auf Befehl des britischen Generalhauptquartiers erzeugten zwei
englische Regisseure den grofieren Dokumentarfilm ,, The Battle of the Somme*, der sich mit den Schrecken des
modernen Krieges umfassender befaSte. (6) Im Aufirag des Bild- und Filmamtes (=BUFA) drehte Hans
Brennert das deutsche Gegenstiick ,,Bei unseren Helden an der Somme*. (7) Im Jahr 1917 entstanden in
Deutschland noch die Kriegsfilme ,,Der Feldgraue Groschen® und ,,Das Tagebuch des Dr. Hart (Arbeitstitel: Der
Feldarzt)”. (8) Wihrend der Regisseur Karl Frey im Jahr 1918 den Spielfilm ,,Brennende Wolke* fertiggestellt
hatte, lief in den USA das von dem berithmten Regisseur David Wark Griffith angefertigte Propagandawerk
,,Hearths of the World“. (9)

1. Der Erste_gWeltkrieg im Tonspielﬁ]m der Weimarer Republik

Vor allem die Alliierten hatten wihrend des Krieges eine Vielzahl von Propagandaﬁhnen als staatliche
Auftragsfilme anfertigen lassen. Doch der klassische von den Regierungen weitgehend unabhiingige
Kriegsspielfilm entstand erst nach einem vergangenen Jahrzehnt des Friedens. Gegen Ende der zwanziger Jahre

. konnte — nach jahrelangen Patentstreitigkeiten (1) — in Deutschland der Lichtton erfolgreich eingesetzt werden.
(2) Hinzu traten weitere technische Innovationen wie die bewegliche Kameraflihrung und die Darstellung von
GroBaufnahmen. Da sich eine Vielzahl von Frontromanen in einer groBen Auflage verkauft hatte (3), bot sich
als kulturelles Ergiinzungsprodukt die Verfilmung der literarischen Vorlagen geradezu an.

Im Jahr 1930 verfilmte der Regisseur Georg Wilhelm Pabst den von Emst Johannsen angefertigten Kriegsroman
»Vier von der Infantérie. (4) Der Tonfilm hatte eine Lénge von 2.672 Metern (5), und der als ,,Antikriegsfilm*
konzipierte Spielfilm wurde mit dem Titel ,,Westfront 1918“ am 23. Mai 1930 in Berlin uraufgefiihrt. (6)
Westfront 1918 zeigt in vielen Szenen nur den Einschlag der schweren Artilleriegeschosse, und die Menschen
hinter den Waffen bleiben fiir langere Zeit unsichtbar. Vorgefiihrt wird die Wucht der modernen Waffen (7) und
der ohrenbetiiubende Lirm des Kanonendonners. ,,Ich kann mich nicht erinnern, daf der Krieg, und zwar der
Stellungskrieg in seiner letzten schrecklichsten Phase , im Film je so realistisch dargestellt worden wiire.“
schrieb Siegfried Kracauer in seinem 1979 erschienenen Werk ,,Von Caligari zu Hitler. Eine psychologische
Geschichte des deutschen Films.* (8)



In ,,Westfront 1918* wurde den Zuschauern vor allem der Blick auf das Schiachtfeld vorgefiihrt. Wihrend in
fritheren Kriegsfilmen die Stacheldrahtlandschaft nur als kurzfristig eingestreute Episode erschien, sehen wir in
Pabsts Werk in erster Linie eine zerschossene, mit Granattrichtern tiberséite und mit Schiitzengriben
durchzogene Landschaft. (9) In dieser zerstorten Landschaft spielt sich das Schicksal der vier Soldaten von der
Infanterie ab.

Im Spielfilm ,,Tannenberg“ beginnt der Krieg damit, da} eine russische Granate in die menschenleere
Landschaft OstpreuBiens einschlagt. (10) Neben einem Steinkreuz wird die unschuldige Erde aufgewirbelt, und
Rauchschwaden steigen zum hellen Himmel empor. In der folgenden Szene fillt der Blick des Betrachters durch
das Fenster in einen nur matt erhellten Raum. Im fahlen Licht eines finsteren Holzhauses breiten mehrere
russische Generile die Landkarten von OstpreuBen aus. Danach marschieren russische Soldaten in friedlich im
Sonnenglanz liegende Stidtchen und Dorfer ein, ehe die deutsche Seite mit der Mobilmachung des Landsturms
und der 8. Armee beginnt. In ,Tannenberg” wurde der Weltkrieg als notwendiger deutscher Verteidigungs-
krieg angesehen. (11) Gedreht wurde dieser Kriegsfilm vom Regisseur Heinz Paul in den Sommermonaten des
Jahres 1932. Der Film wurde von einer deutsch-schweizerischen Gemeinschaftsproduktion, der Prisens-
Filmgesellschaft m.b.H.., hergestellt. (12)

.Schon ein Jahr zuvor hatte ein deutsch-franzosisches Gemeinschaftsunternehmen den an der Alpenfront
spielenden Kriegs- und Bergfilm , Berge in Flammen* gedreht. Regisseure und Drehbuchautoren waren Luis -
Trenker und Karl Hartl, und das Filmwerk wurde am 28. September 1931 in Berlin uraufgefiihrt.(13) In der
Landschaft des Hochgebirges wird die Natur als aligewaltige Macht inszeniert; - eine Schneelawine reifit eine
osterreichische Kolonne in die Tiefe (14) , und ein Kaiserjéger erfriert auf Wache in der Kilte eines nichtlichen
Eissturmes. Die Italiener treten als hochgeriistete Offensivtruppe auf, und italienische Mineure untergraben
die Kavernen der Osterreicher. Der italienische Ingenieur Franchini (15), der die Sprengungen unterhalb des
osterreichisch-ungarischen Unterstand- und Hohlensystems leitet, war ein ehemaliger Bergkamerad des von
Luis Trenker gespielten Tiroler Florian Dimai.

Wie der italienische Ingenieur in ,,Berge in Flammen® wurde auch der russische Armeebefehlshaber Samsanow
in ,,Tannenberg® als feindlicher Ehrenmann stilisiert. (16) Dagegen erscheinen die Masse der feindlichen
Soldaten als gut bewaffnete und gefihrliche Angreifer, welche die Heimat der Mittelmichte bedrohen.

Bei der Auslegung des Erinnerungshorizontes fiel den Spielfilmen eine zentrale Bedeutung zu. Da die
fiktionalen Filmproduktionen zum Kassenschlager wurden, wurden die menschlichen Sinne uniformiert. Die
Nachkriegsgesellschaften in Deutschland, in GroBbritannien und in den USA zeigte ein groBes Interesse an den
Bildern des Krieges. Doch gerade im besiegten Deutschland wurden die neuen Kriegsdarstellungen
verschiedenartig gedeutet. Der Weltkrieg wurde als von Gott gegebenes Los des Schicksals empfunden, und die
Zuschauer identifizierten sich mit den Protagonisten der gezeigten Spielfilme. Durch die Darstellung des
heldenhaften Kampfes und des Opfertodes wurde dem Sterben im nachhinein einen Sinn gegeben. (17) Auch die
als Antikriegsfilm bezeichneten amerikanische Verfilmung von im ,,Westen nichts Neues* (=,, All Quiet on
the Western Front*) hat mit zur Heroisierung des Krieges beigetragen.

Nicht nur mit der feierlichen Enthiillung von Denkmalern, sondern auch mit der Vorfithrung von fiktionalen
Filmen konnte dem Volkerringen an den Fronten eine héhere Weihe gegeben werden.

1. Die Geschichte zur Entstehung des literarischen Werkes ,,Paths of Glory* von Humphrey Cobb

- Doch wie sollte ein antimilitaristischer Film tiberhaupt beschaffen sein? War es irgendwie moglich, einen
Kriegsfilm in der Form zu gestalten, daB eine Mythologisierung des kriegerischen Geschehens nicht entstehen
wiirde und dal die Handlungsfiguren nicht als Helden verehrt werden konnten? Da auch im ,,Westen nichts
Neues®, ,,Westfront 1918 und ,,Niemandsland“ bei den Betrachtern zu spannenden Unterhaltungseffekten
fithrten, verdammten die radikalen Pazifisten selbst diese Werke. Namhafte Psychologen sprachen anliflich des
grofBen Zuspruchs der Leute von einer menschlichen Angstlust, die gerade der Kriegsfilm befriedigen konne.

Soweit dachte der 1899 in Nordamerika geborene Kanadier Humphrey Cobb sicherlich nicht, als er in der Mitte
der dreiBiger Jahre seinen Kriegsroman ,,Paths of Glory* verfaBte. (1) Der im Jahr 1935 in New York bei der
»Viking Press“ verdffentlichte Roman erschien zunzchst nur in wenigen Auflagen in englischer Sprache, ehe er
mit dem Beginn des Zweiten Weltkrieges nahezu in Vergessenheit geriet.

Humphrey Cobb wurde im Jahr 1917 als Achtzehnjihriger von der kanadischen Armee eingezogen (2), und nach
seiner Rekrutenzeit wurde er an die Front im Nordosten von Frankreich versetzt. Den Stellungskrieg erlebte
Cobb ab dem November 1917 in einem Abschnitt ndrdlich von Arras , und die Franzosen lagen als Verbiindete
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in seiner unmittelbaren Nachbarschaft. Wihrend den deutschen Frithjahrsoffensiven wurde Humphrey Cobb mit
seinem kanadischen Regiment in den Raum zwischen Béthune und Neuve Chapelle verlegt. Am 9. April 1918
erbffneten die Deutschen - zwischen Warneton und dem La Bassée-Kanal — unter dem Decknamen ,,Georg"
eine groBere Offensive. (3) Die Schlacht um Armentiéres und um den Kemmelberg begann. SechsunddreiBig
deutsche Divisionen nahmen an dieser gewaltigen Angriffsbewegung teil, und das operative Endziel bildete die
Kanalkiiste. Der deutsche Angriff erfate dreiundfiinfzig englische Divisionen mit groBer Heftigkeit, und den
Deutschen gelang die Eroberung von Langemark, dem Kemmelberg und Armentiéres. Westlich von Armentiéres
und Neuve Chapelle errangen die Deutschen einen Geldndegewinn von etwa fiinfzehn bis knapp zwanzig
Kilometern Tiefe. Die Engléinder waren zwar auf einer Frontl4nge von vierzig Kilometern zwischen flinf und
knapp zwanzig Kilometer zuriickgewichen, doch der Durchbruch war den Deutschen nicht gelungen. (4) Im
Verlauf der zweiten Aprilhilfte konnte sich die englische Front wieder festigen.

Wie Humphrey Cobb den weiteren Verlauf des Krieges und dessen Ende erlebte, ist nicht iiberliefert worden.
Bekannt ist nur, dafl Cobb nach Kriegsende noch eine lingere Zeit in Europa blieb und daB er erst am 14.
August 1920 mit einem Uberseeschiff von Liverpool aus in Richtung Boston fuhr. In den Schiffspapieren ist
eingetragen, daB Humphrey Cobb eine kanadische Mutter und einen amerikanischen Vater hatte. (5)

Da ,Paths of Glory* entweder im Jahr 1915 bzw. im Jahr 1916 spielt, hat Cobb seine im letzten Jahr des Krieges
gemachte Erfahrungen auf die erste Kriegshilfie fiktiv zurtickgespielt.(6) Jedenfalls las er in den zwanziger -
Jahren bestimmte Publikationen, die sich mit der Hinrichtung von franzésischen Soldaten durch die franzésische
Milit4rgerichtsbarkeit befaBiten.

Im Jahr 1926 veroffentlichte der Franzose Réau in Tours die Schrift ,,Les crimes des conseils de guerre®. (7) Da
in den zwanziger Jahren das Zustandekommen von Todesurteilen an franzdsischen Meuterern 8ffentlich kritisiert
wurde, schrieb der Historiker Paul Allard die Werke ,Les dessous de la guerre révélés par les comités secrets
(8) und die ,Images sécrétes de la guerre®, (9) Im Jahr 1933 ging die Witwe eines im Weltkrieg wegen ,,Feigheit
vor dem Feind“ hingerichteten Soldaten mit einem Buch an die Offentlichkeit. In dem politisch links stehenden
Verlag ,,Maison Cooperative du Livre“ kamen die Erinnerungen der Soldatenwitwe Blanche Maupas in einem
Umfang von 287 Seiten heraus. (10)

1934 fiigte der Militérschriftsteller Jean Galtiere-Boissiére , der bereits im Jahr 1915 einen Kriegsroman iiber
den Winter von Souchez (= un hiver 4 Souchez) verdffentlicht hatte (11), seine Publikation ,,Les fusillés pour
I'exemple® der bereits vorhandenen Literatur hinzu. Dieses im Stil eines Reglements verfafite
Exekutionsanleitung bestand aus 53 Seiten Text, einer Vielzahl von Zeichnungen und Hinrichtungsbildern. (12)

Am 2. Juli 1934 widmete die ,,New York Times* den Ereignissen um die Exekution von fiinf franzosischen
Soldaten eine Sonderausgabe. (13) Die Uberschriften beschrieben die im Jahr 1915  stattgefundenen
Hinrichtungen wie folgt: ,,French acquit 5 shot for mutiny in 1915“ und ,,Widows of two win awards of 7 cents
each”.

Anhand dieser wahren Begebenheiten schrieb Humphrey Cobb seinen Roman, der wihrend der GroBen
Offensiven Joffres im Frankreich des Jahres 1915 spielt. (14) In ,Paths of Glory* ist die Rede davon, daB sich
das 181. franzdsische Linienregiment bei dem schweren Angriff von Souchez verkeilt hitte. (15) Am 22.
September 1915 hatte zwischen Armentiéres und Arras das dreitéigige alliierte Trommelfeuer begonnen, ehe
englische und franzosische Infanteristen zum Angriff schritten. Am 25. September 1915 hatten die Franzosen
die im Roman mehrmals erwahnte Ortschaft Souchez genommen. (16) Die Eroberung des weiter im Osten
liegenden Hiigels von Givenchy en Gohelle war den Franzosen jedoch versagt geblieben.

Um die Eroberung der von den deutschen gehaltenen Hshe Nummer 19 ging es im Ausgangsgesprich zwischen
den beiden franzosischen Generélen de Guerville und Assolant. In dem im Chéteau de I Aigle eingerichteten
Divisionshauptquartier findet die entscheidende Aussprache zwischen dem Befehlshaber der 15. Armee de

" Guerville und dem Divisionskommandeur Assolant statt. Gerade der fiir die spiteren Todesurteile

verantwortliche General Assolant wird von Cobb als klassischer Parvenii beschrieben: ,,...Seine Haltung war
allzu unterwiirfig und iiberraschte den Armeekommandeur, der etwas anderes von ihm erwartet hétte bei einem
Manne von diesem Ruf. Er kannte bisher seinen beriichtigten Untergebenen nur dem Namen nach und blickte
ihn jetzt, da er ihn personlich vor sich hatte, neugierig an. Was er sah, war ein stimmiger Korper auf zwei
krummen Kavalleristenbeinen und eine Uniform, die ebenso unkonventionell wie praktisch war. Stiefel und
Wickelgamaschen waren die gleichen wie die der Mannschaft, und die Hosen stammten offensichtlich aus der
Materialverwaltung eines Artillerie-Quartiermeisters. Der Rock war aus zweiter Hand..... ohne die drei Sterne
oberhalb des Armelaufschlages hitte kein Mensch in dem Tréiger dieser Uniform einen hohen Offizier
vermutet. Doch das Gesicht war das eines Tatmenschen: hart, kantig und brutal.....* (17)



Iv. Die Beschreibung der Kampfereignisse und das Bild der Deutschen im Krieg

Obwohl das 181. Linienregiment durch die vorhergehenden schweren Kimpfe erschopft war (1), sollte es schon
einen Tag spiter fir den Sturmangriff auf die von den Deutschen gehaltene Hohe verwendet werden. Dieser
befestigte Hiigel wurde in der literarischen Vorlage als Igel (2) und in der spéteren Verfilmung als ,,HShe 19
bezeichnet.

Auch die Zeit vor dem geplanten Angriff auf den Igel war keineswegs ruhig. In der zweitletzten Nacht vor dem
Angriff wurden die Frontsoldaten aus den Unterstéinden gerufen, denn in der Nacht schien sich ein Feuerduell
anzubahnen. Nachdem die alarmierten Mannschaften die Grabenstufen besetzt hatten, schritten Offiziere die
Frontlinie ab: ,Die beiden Armeen standen sich gegeniiber, beide gespannt, beide wachsam. Nicht ein Mann
schlief, nicht ein Mann war ohne Waffen, ... iiber die Entfernung hinweg starrten sie einander an, warteten,
starrten, warteten.....Die Luft flackerte vom stindigen Aufblitzen der Leuchtraketen....noch weiter hinten
bollerten die Haubitzen, von Zeit zu Zeit donnerten die schweren Kanonen. Die Luft war erfilllt von Lérm, dem
schauerlichen, dchzenden Pfeifen zahlloser Granaten. Nahe dem Boden zischten die Geschosse der -
Maschinengewehre; fiberall entlang der Brustwehr .... spritzte Erde auf....“ (3)

Cobb bezeichnete dieses nichtliche Gefecht als ,,das Orchester der Westfront! (4), und die Leuchtraketen und
das feindliche Miindungsfeuer machten die Nacht zum Tage. Wihrend die Luft vom Pulverdampf schwer
geworden war, wurde es mit dem Beginn der Morgendimmerung immer schwieriger das Miindungsfeuer der
deutschen Geschiitze zu sehen. (5) Obwohl die Dunkelheit sich lichtete, ...“fuhr die Erde ... fort zu beben, und
ganze Sektionen der Schiitzengraben stiirzten ein...die Stacheldréhte erzitterten unter dem sausenden Metall..“(6)

Jetzt als sich die Morgend4mmerung weiter ausbreitete, blickten die franzosischen Truppen erneut nach Osten.
Uber die gegnerische Front schrieb Humphrey Cobb weiter: ,, ... In den deutschen Linien fing ein Feuer an zu
brennen. Es dehnte sich aus, wuchs, wurde heller: die Sonne ging auf. Langsam hob sie sich aus der Erde empor,
rot und feindlich, aber trotzdem willkommen. Sie wurde groBer und groBer, verlieB die Erde und ging in ihre
eigene Sphdre ein.“ (7)

Eine Stunde nach dem Ende des Frithgefechtes fuhr der Wagen von General Assolant bei dem Punkt 5 ein. Er
wollte mit dem Offiziersauto bis zum Eingang eines Verbindungsgraben fahren, aber ein tiefer Granattrichter
zwang den Wagen des Generals zum Anhalten. (8) Als General Assolant vom Regimentsadjutanten Herbillon
begrilBt wurde, erkundigte sich der Divisionskommandeur nach dem deutschen Artilleriefeuer. Herbillon erklirte
Assolant, daB ein Zug des 181. Linienregimentes einen direkten Treffer an dieser Stelle erhalten hétte und daf
im Bereich des Granattrichters @iber dreiBig Soldaten gefallen wiren. Als der General die herumliegenden
Gefallenen erblickte, antwortete er mit leiser Verachtung. ,.Der Herdentrieb der Truppe in der Néhe des
Feindes.”“ (9)

In der Miene des Generals war kein Bedauern zu erkennen, und mit Geringschitzung blickte er auf die eigenen
Toten. Wahrend der Regimentsadjutant den General und dessen Stabsoffizier durch den Verbindungsgraben.
geleitete, beschwerte sich Assolant iiber den Namen des Grabens: ,,Schlauch der Verlorenen. Der Teufel hole
diesen weinerlichen Namen!“ (10) :

.Beim Eintreffen im Hauptgraben fithrte der Regimentskommandeur , Oberst Dax, die beiden Ankdmmlinge zu
einem hoher gelegenen Beobachtungsposten. Aus diesem gesicherten Unterstand blickten Assolant und Dax

. durch einen Schlitz auf den gegeniiber liegenden Hiigel. Durch das Teleskop bemerkten sie die auf dem Igel
liegenden deutschen Stacheldriihte, und der ganze langgestreckte Hilgel war mit einer Vielzahl von
Granattrichtern vernarbt. (11) Freundlich und hell schien die Morgensonne auf den Igel, (12) und ... ein fast
unsichtbarer Dunst umschwebte ihn. Wenn ein Priester das sehen konnte .... wiirde er sagen, das seien die
Geister all der Ménner, die auf diesen Abhéngen gefallen sind.“ (13)

Nach einer Viertelstunde der stillen Beobachtung stelite Assolant umfangreiche Prozentrechnungen an, welche
die Hohe der eigenen Verluste beim Angriff hypothetisch festlegten. Die Stunde des franzdsischen
Sturmangriffs wurde als Stunde X um sieben Uhr am nichsten Morgen bestimmt. (14) Assolant hatte diesen

_ Zeitpunkt gewahlt, da um sieben Uhr das morgendliche Frithgefecht bereits beendet war: ,,Eine frithere Stunde
wire falsch. Diese Sache muB im Tageslicht durchgefiihrt werden“ (15) glénzte Assolant, und er fiigte hinzu, daB
die Deutschen dann annehmen wiirden, daB jede Gefahr eines Angriffs fiir diesen Tag voriiber sei. (16)

. Wir kriegen sie zu fassen, wenn sie am wenigstens auf der Hut sind.*, erkldrte Assolant. (17)



»Das bezweifle ich, Herr. General“ entgegnete Dax. ,;Aus eigener Erfahring Kann ich nur sagen; daB die
Deutsclien stindig auf der Hut sind.......ihr Sperrfeuer knallt fast gleichzeitig mit den Warnsignalen -los. Sie
schieBen sehr genau und fassen das Ziel sofort. (18)

Doch Assolant ignorierte di¢: Einwenidungen des Regimentskommandeurs: und sagte, daB wihrend des
morgendlichen Artillerieduells die deutschen Diahtverhaue zerfetzt werden Konnern.:Hierauf bemerkte Dax; daB
die Déutschen die Einschldge in ihren Drahtsperren’bemerken wiirden und daB-sié die entstandenen Iiicken mit
Maschinengewehren stopfen wiirden.

V. : Der lange Weg bis:zur Verfilmutig des Romans von Humphrey Cobb

Bereits einige Monate nach der Verdffentlichung von ;,Paths of Glory* hatte dér. Drehbuchautor Sydney Coe
Howard dariiber ein Bithnénstiick angefertigt..(1). Nach der Urauffiihrung auf dem Broadway - érhielt Sydney
Coe Howard umfangrelchen Zuspruch (2) Der renomlmerte ’I'heaterkntlker Brooks Atlcmson bemerkte daB der

sollten zwei ] ahrzehnte vergehen ehe ein Regmse_m swh, entschloB, dlese_, Prophezemng zu_yeljwukhchen, (4)

Wihrend seinen Jahren auf der High School hatte Kubrick niir‘wenige Biichiér zum Verghiigen gelesen. ,Paths
of Glory" war eines davon. ,,Ich fand das Buch auf dem Schreibtisch meines Vaters herumliegen iind ich begann
es zu lesen, da ich in seinem Biiro auf ihn warten muBte.“ (5)

Im Jahr 1956 hatte Stanley Kubrick in Los:Angeles den Gangsterfilm ,,Die Rechnung ging nicht auf** gedreht. In
diesem Milieudrama kommt die Hauptfigur Johnny Clay gerade aus dem Gefingris; und es wird geschildert; wie
er flir seinen gesicherten Ruhestand noch ein einziges grofes Ding benétigt. Vortrefflich' gelang es Kubrick, den
aus dem Film Asphalt Dschungel (6) bekannten Krnnmalschausp1eler Sterling Hayden in sein Gangstefstiick
einziubauen: Gezeigt wird der Uberfall auf die Wettkasse einer Pferderennbahn; und nach dem Gelingen des
Coups nimmt die Handlung ein tragischeés Ende. Dem vP,r,oduktxonsdlrektor_ -von Metro Goldwyn Mayer
(=MGM) , Dore Schary, gefiel der auf Englisch ,,The Killing* genannte Film so gut; daf er Kubrick: zusammen
mit dessen’Produktionspartner James B. Harris sofort tintef Vertrag nehmen wollte. (7). Fiir'einen-neuen Film
sollte das Team 75.000,-= US-Dollar erhalten. (8)

Zuvor hatte Kubrick zusammen mit Harris die Filmrechte an ,,Paths of Glory“ erworbén. Da der Romanautor
Humphrey Cobb im Jahr 1944 verstorben war, erhielten die Erben fiir die Rechte zehntausend Dollar. Hierauf
wurden die' beiden Filmemacher bei Dore Schary vorstellig und schlugen ihm vor, Metro Goldwyn Mayer moge
die Verfilmung von Cobbs Kriegsroman in Auftrag geben. (9) : Erschreckt wies Schary das Vorhaben ziirtick.
Der Produktionsdirektor dachte an die hohe Fehlinvestition , die MGM vor fiinf Jahren in den von John Huston
gedrehten Kriegsfilm ,, The red badge of courage” (10) gesteckt hatte: Dieser niederschmetternd wirkende
Biirgerkriegsfilm hatte sich 1951 als groBer Flop erwiesen, und daher wollte' Schary keine weiteren Kriegsfilme
mehr haben. (11) Statt dessen erhielten Kubrick und Harris eifien‘fiir vierzig-Wochen anhaltenden
Herstellungsvertrag fiir einen Liebesfilm. (12) Kubrick sollte im Ssterreichischen Badgastein, unter den: Gipfeln
der Hohen Tauem, die Novelle um den Kurschatten eines in Mitleidenschaft geratenen Wiener Baron:verfilmen.

Wihrend der Drebarbeiten zum ;,Brennenden Geheimnis“ fiuhr Kubrick mehrmals von Badgastein tinerlaubt
nach Minchen, um mit den Vorarbeiten zu ,,Pathis of Glory* zu beginnén. Da der Hollywood-Star und
dreimalige Preistriger Kirk Douglas an Kubricks Filmwerk ,, The Killing* eine’ grofie Begeisterung gewonnen
hatte, erklérte sich dieser zu einer Zusammenarbeit mit Kubrick fiir die ,;Wege zum Ruhm* bereif. Im ,,Hotél
Vierjahreszeiten® verkiindete. Kubrick ; daB3 er die Filmrechte an-,,Paths of Glory® in der Tasche habefi wiirde.
Als Douglas erstaunt aufblickte, klagte Kubrick, daBer mit'seinetn Filmdrehbiich keine Produktionsgesellschaft
finden wiirde. Dann sprach Kubrick tiber die Rolle'des Colonel Dax. Als Douglas darum bat, das Drehbuch
schen zu diirfen, wurde Kubrick gliicklich. (13)

Douglas las das Drelibuch uind kam sofort zu Kubrick ziirtick , uri ihn za ermuntern: ;Stanley, ich denke nicht,
daB dieser Film jemals einen Nickel abwerfen wird, aber wir werden ihn machen!® (14)

Kirk Douglas betrachtete die Rolle des Regimentskommandeur Dax als seifi nichistes personlichies Lebenswerk.
Um den franizosischen Colonel spielen zu konnen, flog Douglas in die USA: zuriick: um mit United:Artists in die
Verhandlungen zu treten. Douglas hatte als berithmter Filmstar nichit nur grofés’ Ansehen. Er hatte mit der
Gesellschaft Bryna Productions Company eine eigene Produktionsfirma;“Als der weltbekannte Filmverleih
United Artists ,,Paths of Glory* zun#chst nicht haben wollte, setzte Douglas das ‘groBe Unternehmen unteg



Druck. (15) Er wiirde mit Bryna Productions den sicheren Kassenschlager ,.Die Wikinger* (16) erst drehen,
wenn United Artists die ,,Wege zum Ruhm* annehmen wiirden. Auch sollte United Artists fiir die Produktion
des Kriegsfilmes 850.000,— Dollar an die Bryna Productions bezahlen. (17)

Aus der erhaltenen Summe gewahrte die Bryna Productions Harris und Kubrick ein Honorar von jeweils
zwanzigtausend Dollar. Hinzu kam ein Anteil an einem etwaig entstehenden Filmgewinn. Da der franzdsische
Staat an den Dreharbeiten an den Originalschauplétzen kein Interesse hatte, verweigerte Frankreich der Bryna
Produktions die Drehgenehmigung. (18) Aus diesem Grund empfahl Kubrick, die Produktion im Raum Milnchen
durchzufiihren.

VL Die Herstellung des Filmes im Stadtumland von Milinchen

In der Zeit vom 18. Mirz 1957 bis Anfang Juni 1957 wurde ,,Paths of Glory* an verschiedenen Drehorten in
Oberbayern verfilmt. (1) Fiir die Studioaufnahmen wurden die Bavaria Filmkunst Studios in Miinchen-
Geiselgasteig herangezogen. (2) Die im Chéteau de 1" Aigle handelnden Szenen wurden im fiinf Kilometer
nordlich vor Miinchen gelegenen SchloB Schleiheim in Oberschleifheim gedreht. (3) Da an den '
Originalschauplétzen der Westfront nicht produziert werden durfte, galt es die Stellungskriegslandschaft
kinstlich zu erzeugen. Westlich von Miinchen fand Kubrick in der N#he von Puchheim ein brachliegendes )
Gelinde (4) , das sich fiir eine Nachbildung des Kampfgelindes anbot. Kubrick pachtete das zwei Hektar grofie
Areal und engagierte éinige landliche Arbeitskrifte, denen er filr das Ausheben von Schiitzengriben 2,50 Mark
fiir die Stunde bezahlte. Der 24-jihrige Landwirt Michael Loitenstorfer grub zusammen mit anderen Bauern
Granttrichter und eine Vielzahl von Griiben aus. (5) Die Schiitzengriben wurden mit starken Balken und
Querbohien befestigt. Unterstinde wurden aus Brettern gezimmert, und die ausgehobene Erde wurde zur
Errichtung von Schutzwillen vor den Grében aufgeworfen. Stacheldriihte wurden aufgespannt , und aus
Bauschutt wurde eine Hausruine hochgezogen.

Unterdessen hatten sich die Hauptdarsteller und die fithrenden Filmhersteller im Hotel ,,Bayerischer Hof* in
Miinchen einquartiert. Dort erfuhr Kirk Douglas erstmals, daB der bisherige Drehbuchautor Jim Thompson die
Produktion verlassen hatte. (6) Als Neueinstellung war der Novellist Calder Willingham zur Filmerzeugung
hinzugekommen, und dieser hatte das Drehbuch vollstindig umgeschrieben. Mit groBem Entsetzen stellte
Douglas fest, daB Willingham der Handlung ein ,,Happy-End*“ eingefiigt hatte. (7) Nach der neuen Version wére
der Divisionskommandeur kurz vor der ErschieSung der Delinquenten mit dem Wagen auf den Schlofplatz
eingefahren. (8) Blitzschnell wire General Assolant aus dem Auto ausgestiegen und hatte dem Leiter des

- Exekutionskommandos eine Begnadigung verlesen. Die Todesstrafe wire in einen dreiBig Tage wihrenden -
Disziplinararrest umgewandelt worden. (9) Zudem hitte Kirk Douglas die Rolle eines Erpressers spielen
missen. (10) Mittels dem Instrument einer Intrige hatte Colonel Dax seinem Divisionsgeneral gedroht, daB er
im Falle der Ausfithrung der Exekution mit unbequemen Vorkommnissen an die Offentlichkeit gehen werde.

Nach der Begnadigungsszene hétte Assolant dem Regimentskommandeur ein Glas Cognac angeboten, und der
General hitte Colonel Dax freundschaftlich umarmt. (11) Eine solche Fassung war von United Artists aus
kommerziellen Griinden gewﬂnscht worden, und der Regisseur Kubrick war zu dlesar Abzndenmg durchaus
bereit. (12)

In groBer Wut schritt Douglas durch die Génge des ,,Bayerischen Hof*. Er fand Kubrick an der Hotelbar, und

* fragte ihn vorwurfsvoll nach dem abge#inderten Drehbuch. (13) Als Kubrick Douglas antwortete, daB er wegen
des Geldes das ,,Happy-End* aufgenommen hiitte und daB er dabei an den groBtmoglichen geschéftlichen
Nutzen denken wiirde, wurde der Filmstar sehr zormg .

,,Du kamst mit einem Manuskript zu mir, das von einem anderen Menschen geschrieben wurde. Ich sagte zu
Dir, daB ich nicht davon ausgehe daB dies eine finanziell erfolgreiche Sache werden wiirde! Aber ich wollte
diese Sache machen. Du hast mir das Manuskript in meinen Hinden gelassen, damit ich darans den Film mache.
Ich erhielt von United Artists das Geld fiir die Verfilmung des urspriinglichen Manuskriptes! 2 (14)

Douglas ergnff das abgenderte Drehbuch, und warf es im groBen Bogen durch den Raum. (15) Dann stellte er
Kubrick eine deutliche Forderung: ,,Entweder holst Du das Originaldrehbuch, oder ich verlasse die Produktion!
Kublick sagte nichts und riihrte sich nicht. Durch konkludentes Handeln holte er aus seiner Aktentasche das
Original heraus und zeigte es Douglas. Erst jetzt lieB dessen Erregung nach ,;und es geschah, wie es der Star
wollte“. (16)

, Wihrend der wesentliche Handlungsablauf des Romans im Film unveréndert wiedergegeben wurde, adaptierte
Kubrick einige Namen und weitere Begebenheiten.

!



VIL Die Besetzung der Rollen und die Adaption des Romantextes

Einem Teil der im Roman vorhandenen Figuren gab Kubrick im Film andere Namen. So erhielt der von
Humphrey Cobb als General de Guerville genannte Armeebefehlshaber den Namen General Broulard. Der
Divisionsgeneral Assolant wurde in Mireau umgetauft. Wihrend Colonel Dax, Leutnant Roget und der Soldat
Lejeune in der Verfilmung ihre Namen behielten, wurden von den drei Todeskandidaten zwei umbenannt, Aus
dem von Leutnant Roget ausgewihlten ldstigen Zeugen Didier wurde im Film der Corporal Paris, und der durch
das Los bestimmte Angeklagte Langlois wurde vom Regisseur als Arnaud wiedergegeben. Dagegen konnte der
als ,,asoziales Element” diskreditierte Soldat Férol im Filmwerk unter dem gleichen Namen aufireten.

Die Rolle des Armeebefehlshabers bekam der mit Auszeichnungen gewiirdigte Schauspieler Adolphe Menjou.
(1) Schon im Jahr 1914 hatte der im Jahr 1892 geborene Menjou mit ,,Dem Mann hinter der Tiir* sein Filmdebiit
bestanden. (2) Wenn einer fiir die Echtheit einer brillanten Verbindung von gesellschaftlicher Noblesse und
hinterlistiger Intrige (3) sich verbiirgen konnte; - war es Adolphe Menjou. Gerade weil Menjou fiir sympathische
Rollen bekannt war, wirkte sein mit vorziiglichem Benehmen getamtes Rénkespiel sehr authentisch.

Fiir den General Mireau hatte Kubrick den im Jahr 1946 neben Rita Hayworth mit Gilda beriihmt gewordenen
George MacReady nominiert. George MacReady erschien dem Publikum zuné4chst als freundlicher Kerl und
wiihrend die Leute ihm diese gute Charaktereigenschaft abnahmen, waren sie bereits hereingefallen. (4) Gerade
in ,,Gilda* hatte er sich in einer kaltschniduzigen Schurkenrolle ein hohes Ansehen erworben. Er galt als Urbild
fiir den gehobenen Ganoven schlechthin. In mehreren Filmen hatte er die Rolle eines fein gekleideten
Bosewichts gespielt, der mit seiner frostelnden Stimme die Figuren der Unterwelt beherrschte.

Zudem hatte sich MacReady bei einem Autounfall eine auffiillige Gesichtsnarbe zugezogen. Jene Blessur wurde
von dem Make-up-Leiter, Arthur Schramm, dafiir verwendet, das Schurkenhafte an seiner Erscheinung zu
betonen. Die Berliner Filmblitter bezeichneten ihn nach der Urauffithrung als die ,,Verkérperung stocksteifer
Phrasentradition“. (5) In einer Rezension der Stiddeutschen Zeitung vom 22. November 1957 wurde George
MacReady als makelloser Schauspieler geschildert, der einen ,,wahren Teufel an Verlogenheit und Willkiir“ (6)
hingebungsvoll darstellen wiirde.

Ein Jahr nach der deutschen Urauffiihrung wurde in der Neuen Ziircher Zeitung die Schauspieldarbietung von
Menjou und MacReady als die ,,groBe Konsequenz einer unerbittlichen Charakterisierungskunst* (7)
kommentiert. Im Film wiirde die Demaskierung der zynischen Selbstiiberhthung der beiden Generile
vorbildlich gezeigt. (8)

Im Roman wurden die vor dem Summarischen Standgericht angeklagten Soldaten nicht von Colonel Dax
sondern von Hauptmann Etienne, dem Kompaniechef der siebten Kompanie im zweiten Bataillon des 181.
Linienregiments verteidigt. Auch sollten in der literarischen Vorlage nicht nur drei Soldaten vor das
Kriegsgericht im Chéteau de I' Aigle treten miissen. In Cobbs Werk hitten die vier Kompaniechefs aus dem 1.
Bataillon jeweils einen Soldaten aus ihrer Mannschaft als Kandidaten fiir das Standgericht bestimmen miissen.

Im Film verzichtet Kubrick auf die Schilderung des gelungenen Rettungsversuches, der sich in der ersten
Kompanie abspielt. (9) Deren Kompaniechef war von hoheren Gedanken getragen, und er entwarf gegen den
Regimentsbefehl zunéchst einige umfangreiche Eingaben: ,, .....Wie ich Thnen bereits meldete, verlieB meine
gesamte Kompanie die Bereitschaftsstellung und versuchte, vorzuriicken. Unter einem Kugelhagel, der ohne
Ubertreibung dezimierend wirkte, erreichten meine Leute den eigenen Stacheldraht, dort wurden sie jedoch von
den feindlichen Maschinengewehren zu Boden gefegt. Zweimal gab ich Vormarschbefehl, und zweimal
gehorchte die gesamte Mannschaft. ....In der 1. Kompanie befinden sich keine Feiglinge. Darauf kann ich
persdnlich einen Eid leisten..... ich kann daher gegen keinen einzigen Mann Anklage wegen Feigheit erheben.
AuBerdem bin ich...... der Ansicht, daB keine militarische Autoritét das Recht besitzt, mir eine Handlung
zuzumuten, .....die ich als Christ und gldubiger Katholik nicht gutheilen kann. .....Ich wiirde mich...der
Verhohnung meiner Pflichten schuldig machen... (10)

Im Ergebnis kam der Kompaniechef zu der Ansicht, daB eine ausgiebig formulierte Begriindung wie eine
Ablehnung wirken wiirde. (11) Er wollte nicht offen der militdrischen Gewalt widersprechen, sondern der
Hauptmann wendete das Mittel eines taktischen Ausweichman@vers an. Daher entwarf der Chef der 1
Kompanie einen schablonenhaften Kurzbrief:

»von Hptm. Renouart, KpCh. 1. Kp.
An: Oberst Dax, Kdr. 181 Linienregt.
In Beantwortung Threr Nr. 13934-CD-19 mu8 ich die Meldung erstatten, daB ich Threr Instruktion nicht Folge



leisten kann, da sich in meiner Kompanie kein Mann befindet, gegen den Anklage wegen Feigheit vor dem Feind
erhoben oder aufrechterhalten werden kann.

Gez. Renouart, Hptm.* (12)

Danach gab Hauptmann Renouart den verschlossenen Brief bei dem Regimentsadjutanten Herbillon ab. Da der
Regimentskommandeur gerade schlief und nicht gestort werden durfte, erklarte Renouart, da8 der Adjutant
seinem Vorgesetzten den Brief nach dessen Aufwachen liberreichen sollte. Bei der Gelegenheit meldete sich
Renouart zum Ausritt bis zum Abendessen ab. (13)

Da die Verhandlung vor dem Kriegsgericht schon am Nachmittag begann, erkannte Oberst Couderc vom
Divisionsstab, daB auf dem von Oberst Dax vorgelegten Rapport nur die Namen von drei Soldaten standen. Als
Couderc Dax darauf aufmerksam machte, daB die vierte Person fehlen wiirde, verneinte der
Regimentskommandeur einige Erkundungsfragen. Da die Kompaniefihrer der zweiten, dritten und vierten
Kompanie die Instruktion befolgt hatten und jeweils einen Mann vor das Standgericht abkommandiert hatten,
sprach Couderc den Fall des Hauptmann Renouart wiederholt an.

Als Couderc erfuhr, daB Renouart wahrend der Gerichtsverhandlung ausgeritten war, wollte er ihn zun#chst
festnehmen lassen. (14) Jetzt ' machte Dax dem Divisionsstabsoffizier die Mitteilung, daB es in Paris einen
Senator Renouart gibe und daB dieser im ParlamentsausschuB fiir das Heerwesen sidBe. (15) Plotzlich gab
Couderc in der Sache nach und reduzierte die Zahl der Angeklagten von vier auf drei. (16)

Dieser Teil der Handlung blieb im Film unerwahnt. Wohl wéren die Ereignisse um Renouart in der Spielzeit, die
mit 87 Minuten nicht besonders lang gehalten ist, nicht unterzubringen gewesen.

SchlieBlich wurde in der Verfilmung die Zahl der zu verurteilenden Soldaten von einem Zug pro Kompanie auf
insgesamt drei Mann heruntergehandelt. Da im Roman neben dem Regimentskommandeur sich auch der
Hauptmann Etienne fiir eine Verhinderung der Exekutionen verwendet hat, dringte hier Kirk Douglas auf eine
Konzentration des Guten in einer Person. Daher spielt Douglas als Dax in Kubricks Werk auch die Rolle des
Verteidigers vor dem Kriegsgericht im SchioB.

Fiir die Rollen der zum Tode verurteilten Soldaten verwendete Kubrick zwei Schauspieler, die dem
Kinopublikum aus seinem Vorgangerﬁlm ,,Die Rechnung ging nicht auf* bekannt waren. Die Rolle des Soldaten
Férol iibernahm Timothy Carey; - jener Schauspieler hatte in ,,The Killing" den arbeitslosen
Gelegenheitsganoven Nikki Arane dargestellt.(17) AnlaBlich des Uberfalls auf das Wettbiiro war Nikki Arane
von Johnny Clay beauftragt worden, fiir einen Lobn von 5.000,- Dollar das Hauptrennpferd ,,Castor* mit einem
Gewehr aus der Ferne zu erschiefien.

Der durch das Los bestimmte Todeskandidat Armaud wurde von Joesph Turkel gespielt. (18) Der Darsteller
Turkel hatte in Kubricks Gangsterwerk als der jiingere Liebhaber von Sherry Peatty mitgewirkt. Die von Marie
Windsor dargestellte Sherry Peatty war die Ehefrau des Gangsters George Peatty, welche die Pline von Johnnys
Bande an den Hausfreund verraten hatte.

VIL.  Die Rezeption des Filmes

N

Nachdem die amerikanische Fassung des Filmes Anfang Juni 1957 fertiggestellt war, wurde ,,Paths of Glory* in
den Synchronstudios auf Deutsch, Franzdsisch, Italienisch und auf Spanisch iibersetzt.

Die deutsche Urauffithrung von ,,Wege zum Ruhm* fand am 25. Oktober 1957 in Hamburg statt. (1) In den
Wochen und Monaten nach der Urauffilhrung wanderte das Filmwerk durch alle bundesdeutschen GrofSstadte.-
Im Miinchner Luitpold-Filmtheater wurde ,,Wege zum Ruhm* erstmals am 21. November 1957 vorgefithrt. Am
Tage danach erschienen in der Stiddeutschen Zeitung und im Miinchner Merkur unterschiedliche Bewertungen.

- Der Rezensent F. Violet wiirdigte ,,Wege zum Ruhm* als einen Antikriegsfilm, der ohne Pathos und ohne

falsche Ricksicht jeglichen Mythos zerstdren wiirde, der sich an Offiziersrang und an Ordensrang geheftet hitte.
(2) Dieser Film wiirde den Krieg mit groBer Kiihle als eine Hblle analysieren, in ,,... welcher die Wege zum
Ruhm tiber Leichen fithren, auch {iber Leichen aus den eigenen Reihen, Um die Kampfmoral seiner
ausgebluteten Truppe zu heben, 146t ein franzosischer General im Jahre 1916 drei unschuldige Soldaten wegen

Feigheit vor dem Feind erschieBen.....“ (3)
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Die Figur des Colonel Dax wurden in dieser Kritik der Siiddeutschen Zeitung als ,,vergebens kimpfender
tapferer Colonel“ gelobt, welcher sich in der nur pro forma durchgefithrten Standgerichtsverhandlung gegen das
unmenschliche Urteil einsetzen wiirde. (4) Allerdings sprach Violet von der Verbreitung von ,,aufgestellten
Thesen“, und daB im Film Situationen iiberspitzt gezeigt werden wiirden. (5) Kubrick wurde als ,,Verkiinder
von Uberzeugungen* tituliert, der seine Akzente iiberbetonen und die Charaktere vereinfachen wolle.

Der Filmstars Kirk Douglas wurde als ,,ein wahrer Erzengel der Gerechtigkeit (6) wahrgenommen. Den
gleichen biblischen Begriff verwendeten die sieben Tage spiter erscheinenden Filmblitter am 29. November
1957: ,KraB wird Kirk Douglas als Verteidiger mit der unbeugsamen Hirte eines Erzengels ausgestattet, von den
beiden Vertretern eines perfiden Weltanschauungsmilitarismus kontrastiert.” (7)

Dagegen kritisierte der Autor der drei ,,08/15“-Romane, Hans Hellmut Kirst, im Miinchner Merkur den Film in
aller Deutlichkeit. (8) Uber Kirk Douglas berichtete Kirst, daB dieser alles andere als die Verkdrperung eines
Franzosen darstellen witrde. Douglas wiirde niemals ein ausgepragter Intellektueller sein, und schon gar nicht
konne man ihm die Rolle ,,eines Rechtsanwaltes in Oberstenuniform™ glaubhaft abnehmen. (9)

Uber die Verbandling vor dem Kriegsgericht wuBite der Romancier , dal man meinen sollte, daB diese Szenen
der ,,aufwiihlende Mittelpunkt“ des Filmes seien und daB der bedeutende Rechtsanwalt mit aller Konsequenz
hitte versuchen miissen, fiir das zu kimpfen, was er Gerechtigkeit nennen wiirde. Statt dessen sei die Sitzung des
Kriegsgerichtes erschreckend kurz. Douglas kiime in seiner Rolle als Verteidiger ,,...liber einen oder zwei
protestierende Satze ....nicht hinaus.“ (10)

Auf den Rezensenten des Evangelischen Filmbeobachters (=EFB) wirkten die Passagen vor dem Summarischen
Standgericht als unrichtig und unwahrscheinlich. (11) ,Da ist das befohlene Kriegsgericht, das offensichtlich
nach amerikanischer, nicht nach franzosischer Geschifisordnung tagt.” (12)

Als der F ilm im Verlauf des Frithjahres und Sommer 1958 durch die Kinos der Mittel- und Kleinstidte der
Bundesrepubhk ging, gewann Kirk Douglas wieder Zustimmung: ,, Die letztlich in der Resignation endenden
Versuche des uniformierten Anwalts, als verantwortlicher Trouppier dem Wahnsinn Einhalt zu gebieten, bleibt
in der Thematik eine Retardie.” (13) , verkiindete das Schwibische Tagblatt in Tiibingen am 25. Juli 1958.

Auch die Neue Ziircher Zeitung lobte die Schauspielkunst von Kirk Douglas als den Weg eines ,,ehrenfesten
Regimentskommandanten(14) , dessen starke Profilierung ins Heroische gesteigert werden wiirde: ,, In der
Figur des fiir seine Manner einstehenden Obersten wird eine Gestalt gemeiflelt, die von lebendiger,
verantwortungsvoller Menschlichkeit ist. Es entsteht das Bild eines Offiziers, fiir den militérisches Ethos eine
lebendige und verpflichtende Sache ist.*“ (15)

Uber die Nacht vor der Hinrichtung der drei zum Tode Verurteilten bemerkte der Evangelische Filmbeobachter,
daf die Priestergestalt schrecklich oberfléichlich sein wiirde und daB der Priester wohl aus einem Wildwestfilm
stammen konnte, (16) Hierzu rezensierte Lothar Papke am 10. Mérz 1958 in der Frankfurter Allgemeinen
Zeitung, daB die Kamera die Exekution mit allem zeige, was dazugehtren wiirde: ,,...die letzte Nacht, die
Henkersmahlzeit, den Zuspruch des Priesters und der Gang zur Richtstiitte.“ (17) Zur Ausfithrung der
Hinrichtung schrieb Papke, da8 es kein gliickliches Ende und keinen reitenden Boten gabe, der die drei .
Unschuldigen vom Marterpfahl losbinden witrde. Es gabe im Werk von Kubrick nichts von »Oh-Mensch-Lyrik“
und nichts von Aufbegehren oder von Revolte! Es gébe nur noch den Vollzug und den Befehl zur Salve. (1 8) &

- Zur Rechtfertigimg des am 23. Dezember 1958 in der Schweiz verhingten Filmverbotes verﬁﬂ'enthchten sechs
verantwortliche Bundesrite eine Erkldrung: ,,Willkirlich ausgewihite Soldaten werden vor ein Kriegsgericht
gestellt und in MiBachtung grundlegender Verteidigungsrechte unschuldig zum Tod verurteilt.“ (19) Die im
Film gezeigten ErschieBungen wiirden auf eine zynische Art und Weise gezeigt werden. Die Hinrichtungsszene
wiirde in einer Aufmachung vorgefiihrt werden, die an Sadismus grenzen wilrde. (20) Der Film sei ,,... in
seinem Inhalt fiir Frankreich in hohem MaBe beleidigend und somit geeignet, die Beziehungen zu dlesem Land
zu storen. Der Bundesrat ist iiberzeugt, daB} das Schweizervolk einen #hnlichen, in schwexzenschen Uniformen
gesplelten Film mit Entrilstung ablehnen wiirde.” (21)
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IX. Die Nacht vor der Hinrichtung und die letzten Ereignisse bis zur Durchfithrung der Exekution

Zur Beschreibung jener schlimmen Stunden, in welchen die drei Verurteilten in der Wachstube des Chéteau de
I' Aigle auf das ErschieBungskommando warten muBten, verwandte der Schriftsteller gut zwarnzig Seiten.

Natiirlich war der Regisseur gehalten, diese Passagen fiir die Filmaufnahmen zu kiirzen und fiir seine Intention
entsprechend umzuarbeiten. '

Bei der Wiedergabe der dramatischen Handlungen, die sich in der letzten Nacht der Todeskandidaten ereigneten,
leistete sich der Regisseur grofiere Abéinderungen. Wahrend im Film der aus der Fremdenlegion stammende
Soldat Férol bei der Abfiihrung zum Exekutionsplatz eine Schwiche zeigt und ausgiebig zu Weinen beginnt,
durchsteht er bei Cobb seinen letzten Gang mit groBem Stolz und ohne Anzeichen von Niedergeschlagenheit.

Wihrend die beiden verheirateten Soldaten noch die Moglichkeit hatten, ihren Ehefrauen einen letzten,
ausgiebigen Abschiedsbrief zu schreiben, griff der Junggeselle Férol zu keinem Bleistift mehr. (1) Als der
Priester kurz nach Mitternacht in das Wachtzimmer zuriickkehrte, nahm er die Briefe der Verheirateten an sich
und wandte sich an Férol:

,JHaben Sie nicht geschrieben?*

»Nein*

,,Haben Sie niemanden? Keinen Freund? Keine Familie?, fragte der Priester weiter.

,Doch ich hatte jemanden. Sie war eine Hure in Marseille, aber ich weiB jhren Namen nicht.“
,Jhr einziger Freund ist eine Hure, deren Namen Sie nicht kennen: Armer Mensch!* Der Priester sagte es voller
Erbarmen.

,.Behalten Sie Ihr Mitleid! Eine Hure ist oft die beste Freundin eines Mannes. Besser als.....“ (2)

Auch milderte Kubrick eine Vielzahl der antireligiosen AuBerungen, die in jener trostlosen Nacht von den
Soldaten gesprochen wurden, ab. Zudem hatte im Roman nicht Langlois sondern Didier den Priester titlich
angegriffen. (3) Da im Film der Soldat Langlois Arnaud hieB und da Didier als Paris benannt wurde, hat der
Regisseur diese beiden Soldaten bei den Handgreiflichkeiten verwechselt. Bei einer korrekten Darstellung der
literarischen Ereignisse hatte Paris den Priester niedergeschlagen, und er wire nicht von seinem Kameraden
sondern von den in die Zelle stiirmenden Wachsoldaten lebensgefahrlich verletzt worden. (4)

Wie das vorhergehende Kapital verdeutlicht hat, gefielen der Evangelischen Kirche diese Filmszenen nicht. Da
alle drei Delinquenten offenbar nicht an ein Weiterleben nach dem Tode glauben und da sie den christlichen

Trost weitgehend ablehnen, fand der Evangelische Filmbeobachter hieriiber lediglich ausweichende Worte: »Der - -

Teufel nimmt also schon die ganze Hand, wenn man ihm nur den kleinen Finger reichen will“ (5) und ; Die
beabsichtigte Kritik am Militarismus kommt nicht zu Wort. Sie versackt in Resignation.” (6) ‘

Uber die auf dem SchloBplatz in SchleiBheim gedrehte Exekutionsszene kritisierte der Verfasser der ,,08/15% —
Trilogie: ,.Die Kulisse also, die wir in Bayern fiir diesen Film hatten, war auBerordentlich stilgerecht; die
Statisten waren es, leider, nicht. Zum SchluB}, nachdem ein paar hundert Soldaten gefallen und drei hingerichtet
worden sind, bleibt die Kamera vor Gesxchtem stehen, die alles andere als typlsch ﬁ'anzﬁsxsch smd ..... (T

Zu der ablehnenden Rezensmn von Hans Hellmut Kirst ist anzumerken, daB dessen drei im Zwmten Welﬂcneg
handelnden Kriegsromane bereits im Jahr 1954 vom Regisseur Paul May verfilmt worden waren. Die im Milieu

. der Wehrmacht spielenden Geschichten waren zum Teil satirisch verfat, und in den Verfilmungen wurden Keine

blutigen Kampfhandlungen dargestellt. Von den Kritikern war Kirst daher als Romancier eines Militarschwanks

. rezipiert worden. Dies war der Grund, weshalb der Autor eines Kasernenlustspiels mit dem ernsten F1hn Lwege

zum Ruhm® so hart ins Gericht ging.

Lothar Papke verteidigte ,,Wege zum Ruhm® mit folgenden SchluBbemerkungen: ,,Es empfiehlt sic.h, fiir diesen
Film eine Sonderration von Nervenkraft zu sparen. Sie wird verbraucht. Dennoch: das Werk ist ein
ungewdhnliches Ereignis von Darstellungsmut und Deutlichkeit — ohne jede Konzession.“ (8)

Die Stiddeutsche Zeitung bescheinigte Kubrick einen ungewhnlichen Mut zur Konsequenz, und der junge
Regisseur hétte eine ungewdhnliche Begabung. Die langen Kamerafahrten durch die Schiitzengriben wurden
lobend erwihnt. (9) Violet beendete seine Rezeption mit den Worten: ,,So stumpf und erbarmungslos starrte der
Krieg seit langem nicht mehr von der Leinwand wie in diesen wortlosen Demonstrationen des Grauens und der
menschlichen Verlassenheit.“ (10)
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X. Zum Versuch einer politischen Einordnung von ,,Wege zum Ruhm*

Der Film stellt keine marxistische Polemik gegen die imperialistische Klassenjustiz dar. Eine solche politische
Auslegung waren dem Romanautor und dem Filmregisseur vollkommen fremd gewesen. Die Sowjetunion
versuchte auch nicht, den Film fiir kommunistische Zwecke zu interpretieren. Im Herrschafisbereich des
Warschauer Paktes durfte ,,Wege zum Ruhm® nicht vorgefiihrt werden, und in der DDR war die 1959 in Bern:
erschienene Ubersetzung von Margret Haas (1) nicht zu beziehen.

Allerdings verwertete die UdSSR einen Protest des franzosischen Stadtkommandanten von Berlin fiir
machtpolitische Zwecke. Als im Sommer 1958 die Berliner Filmfestspiele vor der Tiir standen, protestierte der
franz6sische Stadtkommandant, General Géze, gegen die Auffithrung von Kubricks Kriegsfilm. (2) General
Géze fuhite sich durch den Film, der in der Bundesrepublik Deutschland ohne Beanstandungen gezeigt werden
durfte, in seiner nationalen Ehre verletzt. (3) Auf dem Gebiet des Franzésischen Sektors von Berlin hatte
General Gé¢ze — gemaB der aus dem Jahr 1948 stammenden allijerten Kontrollratsbefugnis — die Auffithrung der
»wege zum Ruhm* verboten. Er begriindete dieses Verbot mit dem Hinweis, daB8 dieser Film die franzésische
Truppenfiihrung diskriminieren wiirde. (4)

Da der Film im Britischen Sektor und im Amerikanischen Sektor weiterhin gezeigt wurde, emporten sich einige
franzdsische Mlhtﬁrangehonge Bei einer Vorfithrung im Britischen Sektor drangen ein Dutzend franzdsische
Soldaten in Zivil in das Kino ein. Sie randalierten im Vorfithrsaal, indem sie auf Trompeten bliesen und
Knallfr8sche entziindeten. (5) Vier Tage spiter schickte General Géze seine Ehrenkarte, die er zur
Eroffnungsfeier fiir die Berliner Filmfestspiele erhalten hatte, an den Festspielleiter zuriick. In einerm Schreiben
lieB Géze der Festspielleitung wissen, daB er ,,....offiziell an keiner Veranstaltung der Filmfestspiele in Berlin
teilnehmen werde, solange in einem Kino dieser Stadt ein Film 13uft, der fiir sein Land und alle diejenigen, die
ruhmvoll fiir die Ehre ihres Vaterlandes gekdmpft haben, gleichgiiltig in welchem Rang, beleidigend® (6) sei.

Aufierdem betonte General Géze gegeniiber dem Festspielleiter Dr. Bauer, daB Frankreich alle angemeldeten
Filmbeitrige zuriickziehen werde, falls »wege zum Ruhm® nicht vom Vorfithrprogramm des Kinos am
Kurfiirstendamm gestrichen werden wiirde. (7) Um des lieben Friedens willen bat Dr. Bauer den Filmverleih
»United Artists“, den Film von den Festspielen zuriickzunehmen. (8)

Jetzt witterten die Sowjets Morgenluft. Da die Franzosen mit deren Filmverbot einen Erfolg errungen hatten,
beschwerte sich der sowjetische Stadtkommandant gegen die Auffihrung des deutschen Filmes ,,Der Arzt von
Stalingrad®. (9) Um den ,,Arzt von Stalingrad® verbieten zu lassen, wurde der Protokollchef der sowjetischen
Botschaft ,,Unter den Linden* beim Westberliner Protokollchef Dr. Klein vorstellig. Der sowjetische D1plomat
verlangte die Absetzung und das Verbot des Filmes in Westberlin. (10) '

Beziiglich der franzdsischen Interventionen hatte die Zeitschrift ,,Der neue Film* einen erstaunlichen
Sachverhalt recherchiert. Demnach ist die Reaktion des General Géze von seiner sehr persdnlichen Natur
gewesen. Geéze soll wihrend des Ersten Weltkrieges gerade in jenem leenreglment gedient haben, an dem im
Film ,,Wege zum Ruhm*“ so heftig Kritik geiibt wird.” (11)

Im Zusammenhang mit dem Schweizer Fﬂmverboz remplerte che Neue Zircher Zeltung am 12 Dezember 1958
da8 dem Film, der ein kiinstlerisches Meisterwerk wire, jegliche antifranzésiche Tendenz fehlen wiirde. (12)
Dann fubr der Rezensent Martin Schlappner wie folgt fort: ,, Es sei denn, man wolle als Tendenz bezeichnen

- den Protest gegen die Vergewaltigung des Menschen durch irgendeinen iibermichtigen, seine Macht zynisch

miBbrauchenden und somit inhumanen Apparat. Dieser Protest wird erthoben vom Fundament der Humanitit aus,

- vom Fundament einer Gesinnung, die klar und tiberzeugend verwurzelt ist in der liberalen Tradition der

amerikanischen Demokratie.“ (13)

Stanley Kubrick hitte mit ,, Wege zum Ruhm® nur die besonderen militdrischen Umstsinde fiir ein breites ziviles
Publikum transparent gemacht. Er verdeutlichte den Zuschauern nur eine typische Lage der menschlichen
Erniedrigung. Dic Armee und die Uniform wiren stellvertretend gemeint, und daher wilirde jegliche
Herabwiirdigung gegeniiber der franzosischen Nation und gegentiber der franzdsischen Armee nicht vorhanden
sein. (14)

Schon im November 1958 hat die Schweizer Bundesanwaltschaft dem Filmverleih Unartisco mit der
Vemichtung sémtlicher sich in der Schweiz befindlichen Filmkopien gedroht. (15) Als der Schweizer
Filmverleih zbgerte, beschlagnahmte die Bundesanwaltschaft am 4. Dezember 1958 alle Filmkopien der
deutschen Synchronfassung. Auch die franzosischen Kopien von ,,Les sentiers de la gloire®; und die
italienischen Filmrollen der ,,orrizonti di gloria“ wurden konfisziert. (16) ‘
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Die ,,Wege zum Ruhm* wurden gema8 eines Bundesbeschlusses von 1948 als staatsgefahrdendes
Propagandamaterial behandelt.(17) Dem Filmverleih Unartisco wurde ein Ultimatum unterbreitet. Sollte die
Verleihgesellschaft auf das Instrument der Rechtsbeschwerde verzichten, wiirde die Bundesanwaltschaft das
beschlagnahmte Propagandamaterial nicht vernichten. SchlieSlich einigte man sich auf eine Hreiwillige®
Wiederausfuhr, und alle Filmkopien verlieBen das Territorium der Eidgenosssenschaft. (17)

Bereits am 8. Dezember 1958 hatte sich Martin Schlappner dariiber empért. Er kritisierte die Engherzigkeit der
Bundesanwaltschaft und er unterstrich, daB der Sinn des Filmes grundlegend mifiverstanden worden sei. Der
Film bes&Be weder eine gegen Frankreich gerichtete Absicht noch wiirde er irgendeine staatsgefdhrdende
Propaganda verbreiten. (18) Stanley Kubrick hatte nur einen Militarismus enthiillt, der sich als eine absolute
Wertordnung verstehen wiirde. In ,,Wege zum Ruhm* wiirde lediglich vorgefiihrt werden, wie das Militir die
eigene Wertordnung selbst nicht ernst nehmen wiirde und diese zynisch mifbrauchen wiirde. (19)

XI. ,,Wege zum Ruhm* ist frei von pazifistischer Demagogie

Wenige Wochen nach der deutschen Urauffithrung schrieb der Spiegel , da8 sich Stanley Kubrick mit Hilfe
seines Mentors Kirk Douglas und seines Produzentenfreundes James Harris in den Orden der ,,Angry Young
Man“ eingefithrt hatte. (1) Der 28-jahrige amerikanische Regisseur hétte sich mit ,,Wege zurh Ruhm* die
Aufnahme in die neue westlich-weltliche Gruppe der zornigen jungen Mznner 4 la John Osborn nachdriicklich
erstritten. (2) '

Die franzésischen Generile Broulard und Mirean wurden als ,,gallische Schomers und Keitels* rezipiert. Kirk
Douglas wurde als franzosischer Weltkriegsoberst bezeichnet, ,,.... der vergeblich drei Poilus seines Regimentes
vor dem Abschreckungstodesurteil zu retten versucht.” (3) Beziiglich der Zuordnung des Werkes in den Bereich
zur militaristischen oder pazifistischen Filmkunst erkannte der Spiegel, daB sich Kubrick sorgsam aller
pazifistischen Demagogie enthalten wiirde. Der Film widerspiegelt , ohne daB Kubrick hieriiber auch nur ein
Wort verlieren wiirde, die ,,perfekt geordnete Welt der Vernichtung. Der einzige Demagoge, von der sich der
Regisseur einfangen lieB, ist die...“ (4) von Georg Krause gefiihrte eigene Kamera.

Da die Produktionskosten des Filmes bei 954.000,-- US-$ lagen, hatte Kubrick das von United Artists
genehmigte Maximalkontingent, in Hohe von zehn Prozent tiber 850.000,- US-8$, um neunzehntausend Dollar
tiberschritten. (5) Zusammen mit dem Drehbuchautor war der Regisseur gezwungen, die Mehrkosten mittels
eines Kredites zu begleichen. (6) Als Kubrick zusammen mit den Verantwortlichen von United Artistssein -
Werk in einem Kino von Los Angeles erstmals vorfiihrte, blieben die Leute nach Beendigung des Filmes wortlos
sitzen. Im Saal ging das Licht an, und kein Mensch sagte irgend etwas. (7) ,,Wir wuBten nicht, wie wir dieses
Verhalten zu interpretieren hatten. Es gab keinen Applaus aber auch keine stérenden Rufe.” Die Stille war so
tief, ...“daB wir annehmen, daB die Leute im erhellten Raum wie betaubt auf den zugezogenen Vorhang starrten.
,,SchlieBlich waren wir froh, als das Licht ausging..;“(S) , und die fassungslosen Menschen das Kino verlieBen.

Nach der ersten Auffilhrung in GroSbritannien nahm Winston Churchill ,,Paths of Glory* als einen Film wahr, -
der mehr als andere Kriegsfilme die Stimmung des Ersten Weltkrieges eingefangen hat. (9) ;

Viele Rezeptionen wiirdigten die Authentizitat der Bildaufnahmen und die Qualitit der Darstellungen. Kubricks
- Regiearbeit wurde im Stil als meisterhaft beschrieben. (10) Nur wenige Rezensenten empfanden ,,Wege zum
Ruhm* als das Portrait eines ausgefallenen Zwischenfalles. Es wurde angefiihrt, da8 der Film seiner Intention als
Antikriegsfilm Liigen strafen wiirde. Die Pazifisten rezipierten, daB der Film zwar das franzosische
Oberkommando verdammen wiirde, daB der Krieg selbst jedoch nicht verurteilt werden wiirde. (11)
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Kartenanlage: Das Kampfgelinde bei Arras als raumlicher Bezug von ,,Wege zum Ruhm*®

Das 181. franzdsische Linienregiment war an den schweren Kémpfen, die in den Tagen vom
22. bis zum 25. September 1915 zur Riickeroberung von Souchez fithrten, maBgeblich beteiligt.
Obwohl das Regiment groBe Verluste erlitten hatte, befahl das Armeeoberkommando 15

eine - weitere Offensive. Die westlich von Givenchy-en Gohelle gelegene Hohe sollte im
Sturmangriff genommen werden. Diese vom Regisseur Stanley Kubrick als Igel bezeichnete
Anhthe konnte von den deutschen Truppen erfolgreich gehalten werden.
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‘Karte entnommeﬁ aus Volkmann, Erich Otto; Der grofie Krieg 1914-1918, Auflage 44.
bis 53. Tausend, Berlin 1938, S. 136
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Bildanlagen:

1. Graphische Darstellung. Kinowerbung vom 25. Juli 1958. Veroffentlicht im Schwébischen Tagblatt

ani4Blich der Vorfilhrungen im Kino Hirsch in der Altstadt von Tiibingen. ,,Wege zum Rubm* wurde Ende
Juli 1958 von Freitag bis Montag dreimal tiglich gezeigt. J

TELE%ON TELEPOI’\ |
3661 3881

Self ,,Im Wesfe_n ‘michts Neues gab es kemenl-'."-' ,
ED solchen FllmI g

.-%_ﬁﬂmsgg_gam«-mmu-
: e e

Eln nuﬁergewohnhd'ner und umstrxﬂener Fllm In Berllnl:.
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2. Bildszene aus dem Film. Kirk Douglas fiihrt als Colonel Dax den Sturmangriff auf den von den
Deutschen gebaltenen ,,Igel“. Er bleibt zusammen mit seinen Soldaten in einem Granttrichter des
. Niemandslandes liegen. (Bild auf der Folgeseite: Bild Nr. 2 aus ,,Wege zum Ruhm“, USA 1957)

3. ‘ Der Divisionskommandeur Général Mireau (=George MacReady) schreitet mit dem Stabsoffizier \Irom
Divisionshauptquartier Saint-Auban (=Richard Anderson) durch den Schiitzengraben. (Bild Nr. 3 aus
,»Wege zum Ruhm* auf der zweiten Folgeseite)
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" vgl. mit Ponkie, in: Fllmblﬁtter Nr. 48 vom 29. November 1957, Berlin 1957

vgl. mit Violet, F.; Vor der Leinwand notlert, in: Stddeutsche Zeitung vom 22, November 1957,
Miinchen 1957

vgl. mit Schlappner, Martin; Em unnﬁtlges Verbot - Konfiszierung eines amerikanischen Film, in:
Neue Ziircher Zeitung vom 8. Dezember 1958, Morgenausgabe Nr. 3670, Ziirich 1958, Blatt 6

vgl. mita.a.0. '

vgl. mit Haas, Margret, S. 127-130 und S. 150-153

10) ebd.; S. 128

11) ebd.; S. 129

12) a.a.0.

13) vgl. mit ebd.; S. 129 ff. -

14) vgl. mitebd.; S. 151 ff.

15) vgl. mitebd.; S. 152

16) vgl. mit ebd.; S. 153

17) vgl mit Duncan, Paul; S. 189 '

18) vgl. mit 55. Internationale Filmfestspiele Berlin 2005, Retrospektive Production Design + Film,

Filmmuseum Berlin — Deutsche Kinemathek , Berlin 2005, S. 93

VII. Die Rezeption des Filmes

1)
2)

vgl. mit Spiegel Nr. 48, Jahrgang 1957, vom 27. November 1957, Hamburg 1957, S. 60
‘vgl. mit Violet, F.; in: Siiddeutsche Zeitung vom 22. November 1957
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3) aaO.

4.) vgl. mit2.a.0.

5.) vgl mitaa.O.

6.) a.a.O.

7.) Ponkie, in: Filmblitter Nr. 48 vom 29. November 1957

8.) vgl. mit Kirst, Hans Hellmut; Wege zum Ruhm ins SchleiBheimer SchloB, in: Miinchner Merkur vom
22. November 1957, Miinchen 1957

9.) vgl. mita.a.O.

10.)a.a.0.

11.) vgl. mit ¢. k,; Wege zum Ruhm, im Evangelischen Filmbeobachter EFB 1957, Rezension Nr. 782, S. 573

12.)a.a.0.

13.)h. b.; Wege zum Ruhm, im Schwibischen Tagblatt vom 25. Juli 1958, Tiibingen 1958

14.) vgl. mit Schlappner, Martin; Ein unnétiges Verbot, in: Neue Ziircher Zeitung vom 8. Dezember 1958

15.)a.a.0.

16.) vgl. mit Evangelischer Filmbeobachter EFB 1957, Rezension Nr. 782

17.) Papke, Lothar; Ohne Konzession - Der Film ,,Wege zum Ruhm®, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung
vom 10. Mirz 1958, Frankfurt 1958

18.) vgl. mit a.a.0.

19.) Hilzinger, Christian; Die offizielle Schweiz und ,,Wege zum Ruhm“ — Hintergriinde eines zwd1fjahrigen
Filmverbotes, in: Basler Filmkommission der fiinfziger Jahre, Lizentiatsarbeit an der Universitit Basel,
ver6ffentlicht in der Neuen Ziircher Zeitung vom 7. April 1995, Jahrgang 1995 Nr. 82, Ziirich 1995

20.) vgl. mit a.2.0.

21.) vgl. mita.a.0.

IX. Die Nacht vor der Hinrichtung und die letzten Ereignisse bis zur Durchfiihrung der Exekution

. =

1.) vgl. mit Haas, Margret; ‘deutsche Ubersetzung: Wege zumRuhm S.175 ff.

2.) ebd.;S.182

3.) ebd;S.183-185

4.) ebd.;S.185-186 )

5.) Evangelischer Filmbeobachter EFB 1957, Rezension Nr. 782

6.) a.aO.

7.) Kirst, Hans Hellmut; Wege zum Ruhm ins SchleiBheimer SchloB in: Miinchner Merkur vom 22.
November 1957

8.) Papke, Lothar; Ohne Konzession, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 10. Mé#rz 1958

9.) vgl mit Violet, F.; in Suddeutsche Zeitung vom 22. November 1957 ’

10.)a.a.0.

X. Zum Versuch einer politischen Einordnung von ,,Wege zum Ruhm®

-1.) vgl. mit Verlag fiir fremdsprachige Literatur, Verzeichnisse der in der Sowjetunion erhiltlichen Titel von
1960, 1961, 1962 und 1965, Moskau 1960-1962 und 1965 und vgl. mit Aufbau-Verlag, Verlagsprospekte
von 1959 bis 1984, Berlin 1959-1984

2.) vgl. mit D. K.; Protest gegen Filme, in: Stuttgarter Zeitung vom 29. Juli 1958, Stuttgart 1958, Nmmer 171,
S.3 .

3) aaO. ' B

4.) vgl. mit Der Spiegel; Beschlagnahme - Frankreichs Ruhm, in: Der Spiegel vom 14. Januar 1959,
Nummer 3, 13. Jahrgang (1959) , Hamburg 1959, 'S. 54-55

5.) vgl. mitaa.O.

6.) a.a.0.

7.) vgl. mitD. K.; Protest gegen Filme, in Stuttganer Zeitung vom 29. Juli 1958

8.) vgl mita.a. 0

9.) vgl mita.aO.

10.) vgl. mit a.a.0.

11.) vgl. mit Der Spiegel; Beschlagnahme - Frankreichs Ruhm, in: Der Spiegel vom 14. Januar 1959, S. 55
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12.) vgl. mit Schlappner, Martin; Paths of Glory —ein Argemis?, in: Neue Ziircher Zeitung vom 12. Dezember
1958, Abendausgabe Nr. 3749, Ziirich 1958, Blatt 17

13.) a.a.0.

14.) vgl. mitaa.O.

15.) vgl. mit Hilzinger, Christian; Die offizielle Schweiz und ,,Wege zum Ruhm®, Lizentiatsarbeit an der
Universitiit Basel, verdffentlicht in der Neuen Ziircher Zeitung vom 7. April 1995, S. 1 ff.

16.) vgl. mit ebd.; S.2

17.) vgl. mit a.a.0.

18.) vgl. mit Schlappner, Martin; Ein unnotiges Verbot - Konfsizierung eines amerikanischen Films, in: Neue

" Ziircher Zeitung vom 8. Dezember 1958
19.)a.a.0.

XL »Wege zum Ruhm® ist frei von pazifistischer Demagogie

1.) vgl. mit Der Spiegel; Wege zum Rubm, in: Der Spiegel vom 27. November 1957, Nummer 48, 11. Jahrg.
1957, Hamburg 1957, S. 60

2.) vgl. mita.a.O.

3.) aa.0. -

4) vgl mita.a.0.

5.) vgl. mit Hughes, David; The complete Kubrick, S. 56

6.) vgl. mitebd.; S. 55 ff.

7.) vgl. mit ebd; S. 56

8.) vgl. mita.a.O.

9.) vgl. mitebd.; S. 59

10.) vgl. mit a.a.0.

11.) vgl. mit a.a.0.

o
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