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Zusammenfassung:

Die vorliegende Bachelorarbeit stellt anhand dreier Beispiele aus Film und Literatur das
moderne Frauenbild Lateinamerikas vor. Die drei gewahlten Frauengestalten werden in
der laufenden Diskussion als reprasentativ angesehen. Chronologisch und l&anderspe-
zifisch wird durch den Roman ,Bewohnte Frau“ (1988) der nicaraguanischen Schrift-
stellerin Gioconda Belli, die Autobiographie ,Die Wut in meinem Herzen* (2002) der
kolumbianischen Politikerin Ingrid Betancourt und den Film ,Frida“ (2003), der das Le-
ben der mexikanische Kinstlerin Frida Kahlo thematisiert, die neue Stellung der Frau
in ihrer Gesellschaft zum Jahrtausendwechsel aufgezeigt. Alle dargestellten Frauen
stammen aus verschiedenen Epochen und Landern und sind damit Zeugen ihrer Zeit
und der damit verbundenen sozialen Veranderungen. Die Auswahl der Beispiele soll
jeweils einen Bereich der Frau im Alltag umfassen: Gioconda Bellis Roman steht hier
fur die kinstlerische Darstellung der Frau durch die Prosa, Ingrid Betancourts Autobio-
graphie gewahrt einen Einblick in die Situation von lateinamerikanischen Frauen in der
Politik und durch den Film ,Frida“ erschlie3t sich der kinstlerische Wirkungskreis. Ein
besonderes Augenmerk wird auf die Darstellung der einzelnen Frauen in ihren Medien
gerichtet, daneben bleibt aber auch das geschichtliche und soziale Umfeld beachtet.

Abstract:

The available bachelor thesis presents the image of the modern Latin American women
on the basis of three examples in film and literature. The three selected female charac-
ters are regarded as representative in the current discussion. Using the novel “Be-
wohnte Frau” (1988) by the Nicaraguan writer Gioconda Belli, the autobiography “Die
Wut in meinem Herzen” (2002) by the Colombian politician hgrid Betancourt and the
movie “Frida” (2003), which deals with the life of the Mexican artist Frida Kahlo, the
thesis demonstrates chronologically and country-specifically the new position of women
in their society to the turn of the millennium. All of the displayed women originate from
different epochs and countries and are straight thereby witnesses of their time and the
associated social changes. One area of the woman in her everyday life should be cov-
ered by the examples in each case: Gioconda Belli’s novel stands for the artistic repre-
sentation of the women by the prose, Ingrid Betancourt’s autobiography provides an
insight into the situation of Latin American women in policy and by the film “Frida” the
artistic working area is opened up. A special attention is directed toward the represen-
tation of the individual woman in her media, in addition the historical and social envi-
ronments remain considered.



Vorwort

Insgesamt sind die meisten unserer Vorstellungen durch einen fremden, somit auslan-
dischen Blick auf Lateinamerika geprégt, Informationen, die wir heute in Europa erhal-
ten, stammen selten von dem Kontinent selbst. Durch den Boom der achtziger Jahre
gab es in der Literatur einen Wandel: inzwischen ist der magische Realismus auch hier
ein Begriff und Blcher von Garcia Marquez, Paulo Coelho oder Mario Vargas Llosa
haben die deutschen Bestsellerlisten erobert. Dagegen hielt die lateinamerikanische
Frauenliteratur mit Isabel Allendes ,Geisterhaus” zwar ebenfalls Einzug in den deut-
schen Buchmarkt, die lateinamerikanische Schriftstellerin ist aber immer noch im Ge-
gensatz zu ihren ménnlichen Kollegen stark unterprésentiert. So ist es Ziel dieser A-
beit, den Blick auf die Frauen Lateinamerikas zu lenken, nicht nur auf ein bestimmtes
Land oder eine Berufsgruppe, sondern moéglichst breit gefadchert. Somit ist nicht nur die
Frauenliteratur selbst das Thema, sondern die Darstellung der Frau in verschiedenen
Genre und Medien und die Frage, ob es tatsachlich eine neues, modernes Frauenbild
in Lateinamerika gibt.

Bisher ist der wissenschaftliche Stand zu dieser Frage durch das gerade erst entste-
hende Interesse an Lateinamerika gering, Untersuchungen und Statistiken sind unvoll-
standig und oft veraltet. So gilt es, mit der vorliegenden Arbeit einen Einstieg zu schaf-
fen, primar einen Gesamtlberblick zu bieten. Durch den vorgegebenen Umfang und
den Anspruch eines ersten Uberblicks wird es utopisch, alle sozialen Umstande wie
Rasse, Herkunft, Gesellschaftsschicht oder aber alle Lander zu beriicksichtigen, so
dass eine Auswahl an reprasentativen Frauen getroffen wurde. Die Gliederung der
Arbeit erfolgte thematisch und nach den Herkunftslandern der dargestellten Frauen
geordnet, beginnend mit einem Gesamtlberblick zu Lateinamerika und der Situation
der Frauen allgemein, um dann chronologisch auf die einzelnen Beispiele einzugehen.
Da Lateinamerika geschichtlich, geographisch und sozial auRergewdhnlich vielschich-
tig ist, kann das Frauenbild nicht ohne diesen Hintergrund und den des Landes darge-
stellt werden, so dass zu jedem der drei Beispiele auch der jeweilig notwendige Hinter-
grund des Landes prasentiert wird.

Gioconda Bellis Roman ,Bewohnte Frau“ wurde als Eingangsbeispiel gewahlt, da er
stark autobiographisch geschrieben ist, was oft die Trennung der Hauptprotagonistin
und der Schriftstellerin schwer macht. Belli prasentiert Nicaragua zu seiner wichtigsten
Zeit, der Roman spielt in den siebziger Jahren und somit kurz vor dem Sieg der Sandi-
nistischen Revolution, das Frauenbild, das sie beschreibt, ist Teil dieser Aufbruchstim-
mung. Da ebenfalls in den siebziger und achtziger Jahren der Ruf nach Gleichberech-
tigung und dadurch auch die Frauenbewegungen starker wurden, steht ,Bewohnte
Frau® fur den Anfang des modernen lateinamerikanischen Frauenbildes und ist deshalb
auch Einstieg der vorliegenden Arbeit. Ingrid Betancourt war bis zu ihrer Entfuhrung
2002 kolumbianische Senatorin und Prasidentschaftskandidatin und somit Abgeordne-
te und Zeitzeugin verschiedener Legislaturperioden, Korruptionen und Skandale. lhre
Autobiographie ,Die Wut in meinem Herzen" zeigt eine Frau, die sicherlich heute noch
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eine Ausnahme ist, aber in der Zukunft immer mehr an Bedeutung gewinnen wird. An
Ingrid Betancourt zeigt sich der Wandel innerhalb der sozialen Stellung der Frau,
gleichzeitig aber auch die politischen Veranderungen des Landes. Die mexikanische
Kinstlerin Frida Kahlo starb vor fast 50 Jahren, doch ihre Popularitat erreichte seit den
80er Jahren durch die Feministenbewegung im 21. Jahrhundert dank Hollywoods Ver-
filmung ihres Lebens in ,Frida“ einen neuen Hohepunkt. Das bis heute nicht abbre-
chende Interesse an ihrer Person und ihrem Lebenswandel, ihre Ehe mit dem Maler
Diego Rivera, ihre bisexuelle Neigung und ihr politisches Engagement deuten darauf
hin, dass sie ihrer Zeit voraus war. Deshalb nimmt sie ebenso einen Platz in dieser
Arbeit ein.

Sowohl Ingrid Betancourts Autobiographie als auch ,Frida“ sind dadurch rdher am
heutigen Zeitgeschehen als andere Beispiele es sein kénnten, doch durch den vorge-
gebenen Rahmen der Arbeit kann das nur ein sehr kleiner Teil aus dem Leben der
verschiedenen Frauen Lateinamerikas prasentiert werden: zum einen entstammen alle
hier vorgestellten Frauen aus wohlhabenderen Verhéltnissen, zum anderen sind sie
alle weiRer Abstammung, so dass zwei ebenso wichtige soziale Gruppen hier vollig
aul3er acht gelassen werden mussen: die unteren Bevolkerungsschichten und die indi-
anische Bevolkerung, die ,Indigenas’. Auch ein weitergehender Vergleich mit den
mannlichen Figuren der vorgestellten Beispiele, wie auch die Aufnahme weiterer L&an-
der hatte interessante Vergleichsmaoglichkeiten geboten, wirden aber den Rahmen
dieser Studie sprengen. Um trotzdem den Anspruch eines ersten Uberblicks tiber die
lateinamerikanische Frauenwelt gewahrleisten zu kénnen, endet die Arbeit mit einem
Vorschlag fur ein Ausstellungsprojekt, in dem sowohl Primar- als auch Sekundérlitera-
tur zu den wichtigsten Landern Lateinamerikas vorgestellt wird. Da sich die Zielgruppe
am deutschen Markt ausrichtet, wurden sowohl in der Bibliographie als auch im Aus-
stellungsprojekt nur Literatur verwendet, die in Deutschland erhaltlich ist, so dass auch
hier bis auf wenige Ausnahmen der Blick von auf3en auf Lateinamerikas Frauen gewor-
fen wird.



1 Frauen in Lateinamerika
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1.1 Lateinamerika — die Suche der kontinentalen ldentitat

Der Begriff ,Lateinamerika’ entstand Mitte des 19. Jahrhunderts in Frankreich mit der
Absicht, das kulturelle Erbe Europas innerhalb des Kontinents zu verdeutlichen. Geo-
graphisch gebraucht steht er als Uberbegriff fiir Stid- und Mittelamerika, in kultureller
Hinsicht werden sowohl indianische Traditionen als auch die der ehemals afrikanischen
Sklaven einbezogen, sprachlich gesehen haben alle lateinamerikanischen Lander eine
romanische Nationalsprache gemeinsam. So wird deutlich, dass die lateinamerikani-
sche Identitat sehr von ihren Eroberern gepragt wurde, die ihre Sprache, Ansichten von
Familie, Katholizismus und den Machismo einbrachten.® Die Ahnlichkeit der einzelnen
Lander lasst sich vor allem auf die Kolonialzeit zuriickfiihren, auf eine gemeinsame
Geschichte der Abhéangigkeit und des andauernden Kampfes um Unabhéngigkeit.*
Dieser starke auslandische Einfluss fuhrte jedoch gleichzeitig dazu, dass in den letzten
500 Jahren die lateinamerikanische Kommunikation mehr mit Europa als untereinan-
der stattgefunden hat.® Denn trotz der einst &hnlichen Ausgangssituation und der der-
zeitigen oberflachlichen Gemeinsamkeiten gibt es national sehr wohl einschneidende
Unterschiede: zum einen ist der Alltag in Lateinamerika extrem multi-ethnisch und mul-
ti-kulturell gepragt - Ende des 20. Jahrhunderts gab es ca. 410 einheimische ethnische
Gruppen und mehrere Abstufungen von ,mestizaje’®. All diese verschiedenen Gruppen
bringen ihre eigene kulturelle und nationale Identitat in das jeweilige Land mit ein. Zum
anderen ist Lateinamerika durch einen sehr charakteristischen Kontrast in der Ein-
kommensverteilung und somit auch im Lebensstandard gepragt, so dass sich dlein
dadurch in jedem Land mindestens zwei verschiedene Bevdlkerungstypen und somit
auch Nationalitaten abgrenzen lassen.”’

Durch diese véllig voneinander getrennten, eigenstéandigen Entwicklungen entfernen
sich lateinamerikanische Lander seit ihrer Unabhangigkeit eher stetig voneinander,
selten spricht man noch von einer gemeinsamen kontinentalen Identitat geschweige
denn von ihrer Definition, wie auch die mexikanische Autorin Elena Poniatowska fest-
stellt; ,Ours is a history of misery and abandonment and no philosopher has truly defi-

“8 Die Suche nach einer

ned us, no philosopher has taught us to be proud of ourselves.
gemeinsamen Identitdt wird auch durch die Suche eines jeden Landes nach einer ei-
genen, nationalen Definierung gehemmt. Trotzdem wird im Folgenden der Begriff ,La-
teinamerika’ weiterverwendet werden, wenn maéglich unterteilt in Mittel- oder Stidame-
rika oder an Beispielen aus den einzelnen Landern festgemacht. Doch eine noch ge-
nauere Differenzierung wirde zu unubersichtlich und soll auch nicht Thema dieser Ar-

beit sein.

% Rachel Weiss, Alan West, Being América (New York, 1991), S.19.

* Ebd., S.129.

° Ebd., S.18.

® bezeichnet die Mischung afrikanischer, europaischer und indianischer Kulturen
" Ebd., S.129f.

® Ebd., S.16.



1.2 Gibt es die typisch lateinamerikanische Frau?

Wie bereits erwahnt wurde, ist zwar eine gewisse gemeinsame lateinamerikanische
Geschichte und auch Basis vorhanden, allerdings werden die nationalen Unterschiede
immer groRer. Zwangslaufig wird dadurch auch die Stellung der Frau beeinflusst und
somit die Definition der typischen lateinamerikanische Frau schwieriger oder sogar
unmoglich: Um dieser Beschreibung gerecht zu werden, muissten wichtige Begleitum-
stande wie Ort, Zeit, Klasse, Glaube, Rasse und Lebensumstande bericksichtigt wer-
den.® Die Nationalitat beeinflusst ihr Leben: wiirde sie in den siebziger Jahren in Nica-
ragua leben, ware sie Zeuge der Sandinistischen Revolution, wére sie dagegen zur
selben Zeit Mexikanerin, l&ge der Beginn der Revolution ihres Landes Uber sechzig
Jahre zurtick. Auch die sprachliche Barriere darf nicht vergessen werden: die meisten
Frauen in Lateinamerika konnten nicht einmal miteinander kommunizieren, da ihre
Muttersprache Spanisch, Portugiesisch, Franzésisch oder Englisch sein kann.'® Doch
selbst Uber die Nationalitat ist die Definition nicht leichter: seit dem spaten 19. Jahr-
hundert erreichen Lateinamerika neben ihren eigenen unterschiedlichen ethnischen
Gruppen Immigrantenwellen aus Europa und Asien, dazu kommen seit vierzig Jahren
Einwanderer aus Pakistan, Libanon, Indien, Irak und Syrien.*! Von diesen Schwierig-
keiten ausgehend kann in der vorliegenden Arbeit nicht allgemein von der lateinameri-
kanischen Frau gesprochen werden, es sei denn, dass sich die Definition auf Tatsa-
chen bezieht, die den ganzen Kontinent betreffen. Vorrangig wird nachfolgend von der
Nationalitat ausgegangen, um den Uberblick zu wahren, wird auf eine kleinere Eintei-
lung verzichtet. Bei der Verwendung des Kriteriums Nationalitat zur Beschreibung der
Frau sollte man sich jedoch ihrer Verschiedenartigkeit bewusst sein.

1.3 Die Grundlagen der lateinamerikanischen Gesellschaft

Die lateinamerikanische Gesellschaft lasst sich seit ihrer Kolonialzeit von den Bildern
des ,Marianismo’, der Heiligkeit der Familie, des ,Machismo’ und der Ehre leiten, die
sogar bis in die achtziger Jahre Grundlage flr Gesetze wie straflose hausliche Gewalt
oder die Einschrankung der Reisefreiheit der Frauen bildeten.*? So sind bis heute la-
teinamerikanische Frauen in vielen Dingen Mé&nnern unterstellt, begriindet auf den An-
sichten des Marianismo: Die Bezeichnung leitet sich von der heiligen Jungfrau Maria
ab, die im Katholizismus das Ideal fur weibliche Unschuld und Mutterschaft verkorpert,
beides ebenfalls Ideale des Marianismo. Doch diese ,Uberh6hung der Frau im Maria-
nismus fesselt sie zugleich und ordnet sie und die Kinder dem Schutz und damit der
Herrschaft, der Gewalt des Mannes unter. lhre Ehre ist die Selbstaufopferung fur die

® Francesca Miller, Latin American Women and the Search for Social Justice (Hanover, 1991),
S.xxii/Introduction.

% Ehd.

! Ehd.

12 Juliana Strébele-Gregor, “Frauenwelten im Umbruch® in: Axel Borsdorf et al. (Hg.), Latein-
amerika im Umbruch (Innsbruck, 2001), S.158f.



Familie, die Selbstbeschrankung und Unterordnung unter eine rigide Sexualmoral, die
dem Mann alle Freiheit als Ausdruck seiner Virilitdt zumisst, der Frau Verzicht und Un-
terordnung unter mannliche Wiinsche abverlangt“.*® Durch diese Definition ist die Frau
dem Mann in allen Lebensbereichen unterstellt, sie ordnet sich dem Willen anderer
unter und akzeptiert ihr Schicksal.

In dieser Weise bietet der Marianismo die perfekte Grundlage des Machismo, der seit
der fruhen lateinamerikanischen Neuzeit als typisch mannliche Verhaltensform gilt. Der
Begriff des Macho oder des Machismo bildete sich allerdings erst in den vierziger und
funfziger Jahren des 20. Jahrhunderts aus dem spanischen ,macho’** und dem lateini-
schen masculus’'*® heraus, der Schwerpunkt wurde urspriinglich auf die Manner der
lateinischen Arbeitsklasse gelegt, doch bald wurden der Begriff international verwen-
det.'® Brockhaus fiihrt den Begriff des Machismo ebenfalls auf und definiert ihn folgen-
dermaRen: ,Durch starke Uberlegenheitsgefiihle und Herrschaftsanspriiche gegenuber
der Frau gekennzeichnete Einstellung des Mannes“!’, kurz gesagt die mannliche Re-
aktion auf den Marianismo. Doch im 21. Jahrhundert, nach dem der Kampf gegen die-
se Leitbilder bereits seit langerem andauert, gibt es auch neuere Definitionen, wie die
der nicaraguanischen Schriftstellerin Gioconda Belli: ,Der Machismo ist Ausdruck einer
Angst der Manner vor der Macht der Frauen iiber ihre Gefiihle.“!8

Dieser Gedanke trifft schon eher den Ton der Gegenbewegung dieser alten Leitbil-
der: den ,Feminismus’. Urspringlich medizinisch verwendet, wurde der Begriff ,Femi-
nismus’ Ende des 19. Jahrhunderts bald fir die emanzipierte Frau Gbernommen, ,be-
deutet also, dass sich die Opposition zwischen Méannern und Frauen aufzulésen be-
ginnt und das als typisch mannliche und typisch weibliche Angesehene ineinander u-
bergeht”, fir Lateinamerika bedeutet es die Auflésung des Wechselspiels zwischen
Marianismo und Machismo.'® Die erste Etappe der Frauenbewegung fand in vielen
lateinamerikanischen Landern Anfang des 20. Jahrhunderts statt, doch seine Stabilisie-
rung wurde erst spater durch soziale Bewegungen und den internationalen Austausch
zwischen den Frauen begulnstigt, so dass sie bald ihre Weiblichkeit als Chance wahr-
nahmen.?® Doch der lateinamerikanische Feminismus wurde lange hinter nationale
Probleme wie Armut oder politische Vertreibung gestellt. Seit den 80er Jahren gewinnt
der Feminismus an politischer Anerkennung, inzwischen gibt es in fast allen Landern
organisierte Bewegungen.®!

* Ebd.

4 Dt.: mannlich, stark

!> Dt.: mannlich

16 Karin Gabbert, Geschlecht und Macht (Miinster, 2000), S.89.

7 Brockhaus-Enzyklopadie (19.,véllig neubearb. Aufl., Mannheim, 1986) unter ,Machismo’.
'8 Martina Scherf, “Angst der Manner vor der Macht der Frauen“, SZ, 20.5.1996, S.16.

19 Ralf Schnell, Metzler Lexikon Kultur der Gegenwart (Weimar, 2000) unter ,Feminismus'.
% Gabi Kiippers, “Das verdammte Machtverhaltnis*, ILA ,140 (Nov. 90), S.4.

L Rachel Weiss, Alan West, Being America (New York, 1991), S.131ff.
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1.4 Lateinamerikas Frauen im Kampf fir ihre Weiblichkeit

Wie bereits erwéhnt, galt der Marianismo in der frihen Neuzeit als Gegenstiick zum
Machismo. Diesen Leitbildern folgend gab es im 16. und 17. Jahrhundert nur selten
Schulen, die auch Frauen zulieRen und falls doch, nur die Oberschicht. Insgesamt er-
folgte die Erziehung eher im privaten Alltag, das Recht der Frauen auf geistige Erzie-
hung wurde selten eingefordert. Erst im 18. Jahrhundert wurden Frauen zégernd geis-
tige Fahigkeiten zugestanden, bestimmend fir ein weibliches Leben blieben weiterhin
der soziale Hintergrund und die ethnische Zugehdorigkeit. Die Ehe bestand als ideale
Lebensform, die auch von Krone und Kirche forciert wurde. Durch die EheschlieRung
innerhalb der weil3en Oberschicht konnten soziale und 6konomische Geflechte entste-
hen, doch auch hier spielte der ethnische Hintergrund eine ebenso grof3e Rolle, denn
die Ehe zwischen Weilen und Indianern oder Schwarzen wurde nur zu Beginn unter-
stltzt, spater wurde sie zur Ausnahme. Umso haufiger traten demnach aulRereheliche
Beziehungen auf und fuhrten zur Bildung der heutigen Mischbevidlkerung. Man unter-
schied dabei zwei Formen der aul3er-ehelichen Beziehung, zum einen das ,concubina-
to’, Konkubinat, und zum anderen die ,barragania’, die Beziehung zwischen Weil3en
und Indianern. Die einzige Alternative flr Frauen zu der Ehe war der Beitritt in das
Kloster, der indianischen Frauen allerdings bis Mitte des 18. Jahrhunderts verwehrt
blieb. Doch neben dem sozialen und ethischen Aspekt gab es fir die Rolle der Frau
auch regional aufféallige Differenzen: In Gegenden, die sehr von indianischen Kulturen
beeinflusst wurden, was insbesondere in den Andengebieten, Paraguay und Teilen
Neuspaniens der Fall war, war die Frau auch fir den Unterhalt ihrer Familie verant-
wortlich. Eine ahnliche Situation zeichnete sich in Stadten ab, hier war Frauenarbeit
notwendig geworden, um den eigenen Lebensunterhalt zu verdienen, denn hier gab es
meist einen Uberschuss an Frauen, so dass langst nicht mehr alle Frauen verheiratet
waren. Frauenmangel dagegen herrschte in Grenzregionen vor, dadurch war hier
kaum eine Frau zu finden, die ihren eigenen Unterhalt bestreiten musste.

Doch der Marianismo herrschte als Leitbild bis in das 19. Jahrhundert vor, die Frau
blieb hauptséchlich von ihrem Vater und spéater von ihrem Ehemann abh&ngig. Diese
Ordnung blieb in vielen Teilen Lateinamerikas sogar noch bis in die zweite Halfte des
20. Jahrhunderts bestehen. Bezahlte Frauenarbeit wurde weiterhin als Bedrohung der
Macht des Mannes betrachtet, trotzdem nahm die Arbeitskraft der Frauen Uber die Zeit
einen immer grélRer werdenden Stellenwert ein. Wahrend Frauen in der friihen Neuzeit
noch eher Heimarbeit nachgingen, begannen sie bereits im 18. Jahrhundert zuneh-
mend auch in Manufakturen zu arbeiten. Bis Mitte des 19. Jahrhunderts &nderten sich
die Verhaltnisse kaum, erst in der zweiten Halfte des Jahrhunderts zeichnete sich
durch strukturelle Erneuerungen in Wirtschaft und Politik eine Weiterentwicklung ab:
allgemein konzentrierte sich Lateinamerika auf das exportierende Wirtschaftsmodell
und auf seine Industrialisierung. Diese Anderungen erforderten eine Neudefinition der
Erziehungsfragen und auch der gesamten auf3er-hauslichen Abeit, auBerdem wurde
die politische Mitbestimmung ein zentrales Thema. So wurden noch im ausgehenden
19. Jahrhundert die Voraussetzungen fur eine Grundschulbildung geschaffen, doch
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besonders in den landlichen Gegenden blieb bis in die zweite Halft des 20. Jahrhun-
derts der Anteil der Frauen ohne Grundschulbildung bei Uber 50%, die Analphabeten-
rate der Frauen blieb bis in die 70er Jahre des 20. Jahrhunderts entscheidend hdher
als die der Manner.?> Zum Anfang des 20. Jahrhunderts wurden auch Frauen an Uni-
versitdten zugelassen, Pioniere waren dabei besonders europaisch orientierte Lander
wie Chile, Argentinien, Uruguay, Brasilien und Mexiko. Trotzdem wurden Frauen bis in
das letzte Jahrhundert entscheidend schlechter bezahlt als ihre mé&nnlichen Kollegen,
in der Landwirtschaft arbeiteten sie oft sogar véllig unentgeltlich. Doch mit der Entste-
hung von Gewerkschaften wurden nach und nach auch die Frauenrechte eingefordert,
erste Frauenrechtsgruppen bildeten sich schon zu Anfang des letzten Jahrhunderts,
Ende der 20er Jahre waren sie in ganz Lateinamerika vertreten. Da zeitgleich der
Dienstleistungssektor einen starken Aufschwung erfuhr, arbeiteten bis 1970 bereits
60% aller berufstatigen Frauen in diesem Sektor.?®* Auch der Weg in Fiihrungspositio-
nen wurde Frauen durch eine gesetzlich garantierte Ausbildung, die dem Niveau der
der Manner entsprach, moglich gemacht, doch bis heute bleiben diese Positionen eher
den Mannern vorbehalten.?*

Ab den neunziger Jahren setzte durch die Mehrfachbelastung der Frauen eine ,Fe-
minisierung der Armut“®® ein, parallel wurden viele staatliche UnterstiitzungsmafRnah-
men eingestellt und auch o6ffentliche Dienstleistungen vermindert. Gleichzeitig nahm
die Erwerbstatigkeit von Frauen zu, doch das Familienleben wurde durch staatliche
Reformen gedndert. Dazu kamen politische Umstande wie Blrgerkriege, die eine ex-
treme Landflucht ausldsten. So wurden funktionierende Familienstrukturen zerrissen, in
Nicaragua sind zum Beispiel 24% der Familienvorstdnde Frauen tber 45 Jahren oder
unter 19 Jahren, die ihre Manner unter anderem in Kriegen verloren hatten.?® In den
letzten zwei Jahrzehnten haben die Frauen viel daran gesetzt, ihre Lebensbedingun-
gen zu verbessern: die Geburtenraten sinken stetig, gleichzeitig steigt die Anzahl der
Lander, in denen ein Teil der Frauen sogar gebildeter als Manner sind. Auch ihre Posi-
tion in der Wirtschaft wird seit zwei Jahrzehnten immer fester, doch in Gewerkschaften
sind sie immer noch unterreprasentiert. In fast allen Landern Lateinamerikas ist die
Gleichberechtigung gesetzlich verankert, doch beeinflusst das kaum den Alltag: immer
noch ist es flr Frauen entschieden schwieriger, Bedirfnisse wie eine Schulausbildung,
Gesundheitsvorsorge oder das Recht auf Arbeit zu erfullen. Frauen haben weiterhin
die héchsten Raten im Analphabetismus und hinsichtlich der Untererndhrung, als Beruf
bleiben ihr meistens nur ,Frauenarbeiten’, der Lohn ist entsprechend gering. So kommt
es durch die Doppelbelastung von Haushalt und minimaler Bezahlung zu einem im-
mensen Anstieg der Feminisierung der Armut.?’

22 Karin Schiiller, Einfiihrung in das Studium der iberischen und lateinamerikanischen Geschich-
te (Munster, 2000), S.203.

2% Ebd.

4 Ebd., S.204ff.

% Juliana Strébele-Gregor, “Frauenwelten im Umbruch® in Axel Borsdorf et. al. (Hg.), Latein-
amerika im Umbruch (Innsbruck, 2001), S.161.

*° Epd., S.163.

*" Ebd., S.161.
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Abbildung 2 stellt das jeweils aktuelle und spezifische Problem der Frauen in ihrem
jeweiligen Land dar, in funf Hauptgruppen unterteilt:

%_: Lisbor Fares & Matermal Morility
1 Labor Force
. Aatwmal Mariality

Domastic ¥inleacs
[ v & Domest: Vioknce
* Labor Force b Adolascent Pragnancy
100 Natemal Mortality & Adoles eed Pragnancy

- Matwmal Martality & Damssic Viaknon

Abbildung 2: die funf wichtigsten geschlechtsspezifischen Probleme in verschiedenen
lateinamerikanischen Landern®

Deutlich ist zu erkennen, dass die Sterblichkeitsrate von Miittern bei der Geburt in fast
allen Landern aufgelistet ist, ebenso wie Gewalt gegen Frauen. Oft liegt der Ansatz des
politischen Handelns der Frauen in dem eigenen, personlichen Schicksal, die weibliche
Identitatsbildung und ihr 6ffentliches Auftreten hangen stark mit ihrer Forderung nach
Rechten ab.?° So sind Frauenrechtsbewegungen insgesamt mit Menschenrechtsbewe-
gungen eng verbunden, gleichzeitig ist das aber auch der Grund, dass bis zu 80% der

8 Maria Elena Ruiz Abril <http://Aww.worldbank.org/lacgender>, 2003.
» Ebd., S.158.
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sozialen Bewegungen in Lateinamerika von Frauen unterstitzt werden, was aber
kaum wahrgenommen wird.3°

Inzwischen gibt es in ganz Lateinamerika staatliche Institutionen, die sowohl fur Frau-
enpolitik als auch fur Frauenférderungsprogramme zustandig sind, allerdings meist mit
zu wenig Personal und materieller Ausstattung. So nimmt die politische Partizipation
zwar zu, aber fir heutige Verhaltnisse ist sie immer noch als minimal einzustufen.3!
Auch stol3en inzwischen Frauenbewegungen auf dem ganzen Kontinent auf die Vor-
gaben des Machismo und Marianismo, die dadurch vorgegebenen Grenzen wurden
noch langst nicht beseitigt.

%0 Karin Gabbert, Geschlecht und Macht (Minster, 2000), S.23.
3 Juliana Strébele-Gregor, S.156.
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2 Lavinia: Karrierefrau oder Revolutionarin?
- Nicaragua

.Zwei Dinge, Uber die ich nicht entschied, entschieden Uber mein Leben: das Land, in
dem ich geboren wurde, und das Geschlecht, mit dem ich zur Welt kam."

(Gioconda Belli) %

Abbildung 3: Gioconda Belli wahrend der Signierstunde ihres ersten Romans ,, Bewohnte
Frau“ in Managua®

* Die Verteidigung des Gliicks (Miinchen, 2002), S.9
* Ebd., 0.S.
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2.1 Nicaragua

2.1.1 Die letzte Revolution des 20. Jahrhunderts: Die Sandinistische

Befreiungsfront

2.1.1.1 Geschichte Nicaraguas

Nicaragua wurde 1522 unter der spanischen Krone erobert und blieb nahezu 300 Jah-
re unter Kolonialherrschaft, bis am 15. September 1821 ganz Mittelamerika seine Un-
abhangigkeit erklarte. Danach gehdrte Nicaragua kurzzeitig zu Mexiko, spéter zu der
Zentral-amerikanischen Forderung bis es 1839 selbstédndige Republik wurde. Nach
zehn-jahrigem Bestehen erhielt USA das alleinige Recht fir den Bau eines Kanals zur
Verbindung des Atlantik und Pazifiks durch Nicaragua. Diesem Bau wurden allerdings
1893 nach einer Revolution der Liberalen erhebliche Auflagen erteilt, deren Akzeptie-
rung die USA verweigerte und den Kanal nach Panama verlegte. Parallel verlangte sie
den Rucktritt der neuen liberalen Regierung und boykottierte Verhandlungen anderer
Lander mit Nicaragua beziglich des Kanals. 1909 fand daraufhin tats&chlich unter
nordamerikanischer Aufsicht ein Wechsel der Regierung statt, gleichzeitig eignete sich
die USA nicaraguanische Banken, den Zoll und die Eisenbahn an, durch Marineinfan-
teristen gewahrleistete sie den Fortbestand der neuen konservativen Regierung. Diese
nordamerikanische Fremdherrschaft erzwang ab 1926 den ersten Guerillakrieg, ange-
fuhrt von General Augusto Sandino. Doch 1934 ermordete ihn die Nationalgarde, von
den USA gegrundet und ausgebildet und von Anastasio Samoza befehligt, Sandino.
Samoza war bereits zu diesem Zeitpunkt mit diktatorischen Vollmachten ausgestattet,
so dass es nur eine Frage der Zeit war, als er nur zwei Jahre spater die amtierende
Regierung zum Rucktritt zwang und sich zum neuen Staatsoberhaupt wahlen liel3 — er
war der einzige Kandidat. Die Familie Somoza beherrschte Nicaragua bis 1979.

Zu Beginn der sechziger Jahre entstand aus vielen kleinen, zum Kampf bereiten
Guerillagruppen die ,Frente Sandinista de Liberacién Nacional’ (FSLN), die nicaragua-
nische Befreiungsfront. Ihr Anreiz war die kubanische Revolution, die Mitglieder der
FSLN kamen meist aus der stadtischen Mittelschicht der jingeren Generation, ihre
Basis war die ,Programmatik des Antiimperialismus und des bewaffneten Kampfs“3*.
Der Wendepunkt fur die FSLN brachte das Erdbeben, das 1972 Nicaragua erschutter-
te: Samoza verteilte die inter-nationale Hilfe unter seinen Wirtschaftsunternehmen.
Dadurch verstérkte sich die Auseinandersetzung zwischen seinen Anhéngern und ihm,
die 1974 durch den Stillstand der nicaraguanischen Okonomie nur noch intensiviert
wurde. Der Grofteil der Bourgeoisie wurde mehr und mehr zur Opposition. Aus dieser
Stimmung heraus Uberfiel die FSLN am 27.Dezember 1974 das Haus des friheren
Ministers Chema Castillos und nahm die anwesenden Spitzenleute der somozistischen

Gesellschaft als Geiseln im Austausch fir die Freilassung einiger ihrer compafieros, 5

% Dieter Boris, “Hasta la victoria siempre* in Soziale Bewegungen in Lateinamerika (Hamburg,
1998), S.133.
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Millionen US Dollar Losegeld und die Verbreitung eines Aufrufs Gber Medien. Somoza
erklarte daraufhin den Ausnahmezustand und eine véllige Pressezensur, die bis 1977
aufrechterhalten wurde. Dieser fir die FSLN erfolgreiche Gegenschlag wird heute oft
als der Ubergang der defensiven zur offensiven Phase der FSLN bezeichnet®®, doch
durch die Veranderung verstarkte sich auch die Differenzierung innerhalb der FSLN,
die zu ihrer Spaltung in drei voneinander unabhangiger Gruppen fihrte. 1977 griffen
Teile der FSLN Uber drei Monate einzelne Kasernen an, besetzen Ortschaften und
organisierten Versammlungen der Bevoélkerung. Am 22. August 1978 besetzen sie den
Nationalpalast und nahmen erneut Geiseln, auf den StraBen fanden zur selben Zeit
Generalstreiks und spontane Volksaufstdnde statt, die sich bis 1979 im ganzen Land
ausbreiteten. Die Familie Somoza reagierte mit einer Zurlickeroberung der Stadte
durch Artillerie und Panzer, einer erneuten Pressezensur, der Belagerungs- und Aus-
nahmezustand wurde ausgerufen und ab September galt die Ausgangssperre. Wéh-
renddessen grindeten sich sandinistische Arbeiterverteidigungskomitees in Fabriken
und zivile Verteidigungskomitees in Armen- und Arbeitervierteln, ab Marz 1979 kon-
zentrierte sich die FSLN auf die Bildung eines gemeinsamen Direktoriums und enes
militérischen Oberkommandos. Im selben Jahr vereinigten sich die drei Fligel der
FSLN wieder, um im Juni 1979 die Junta de Gobierno de Reconstruccion Nacional ,
die Regierung des nationalen Wiederaufbaus, zu verkiinden und erzwangen den Rick-
tritt der Somoza Familie.

Am 19.Juli 1979 trat die neue Sandinistische Regierung in Kraft und fiihrte unmittelbar
die ersten Reformen durch, wie die Verstaatlichung der Bank und des gesamten Besit-
zes der Samozas und die Griindung der sandinistischen Volksarmee und Polizei. Doch
schon 1982 bildete sich ein bewaffneter Widerstand anti-sandinistischer Krafte, der so
genannten Contras, die von Honduras und Costa Rica aus handelten und von den
USA logistisch und finanziell unterstitzt wurden. Nach mehreren Gipfeltreffen erklarten
sich die Sandinisten 1987 bereit, im Frihjahr 1990 freie Wahlen unter internationaler
Beobachtung zuzulassen, die mit einem Uberraschenden Wabhlsieg eines aus 14 Par-
teien bestehenden heterogenen Parteienbiindnisses, der Unién Nacional Opositora
(UNO), und der Einsetzung einer demokratischen Regierung unter Staatsprasidentin
Violeta Barrios de Chamorro endeten. Auch die darauf folgende Wahl 1995 verloren
die Sandinisten: der Liberale Arnoldo Aleman wurde zum Prasidenten gewabhilt, er er-
zielte in seiner Regierungszeit mit betrchtlicher Unterstiitzung der internationalen
Gemeinschaft einen Aufstieg beim Wiederaufbau des Landes, gleichzeitig war aber in
seiner Amtszeit ein Anstieg der Beschwerden Uber Korruption innerhalb der Regierung
zu verzeichnen.®®

% Epd., S.135ff.
% Gioconda Belli, Die Verteidigung des Gliicks (Miinchen, 2002), S.479f Zitate hieraus im Fol-
genden unter der Titelangabe und der Seitenzahl im laufenden Text.
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2.1.1.2 Die Rolle der Frau in der Sandinistischen Revolution

Die starke Beteiligung der nicaraguanischen Frauen an der sandinistischen Revolution
war einmalig, weltweit hatte es nie zuvor ein solches Engagement gegeben. Allgemein
l&sst sich die Arbeit der Frauen innerhalb der FSLN in zwei Bereiche teilen, den Kampf
und die Arbeit im Hintergrund der Bewegung.®’ Wéhrend der Revolution waren 25%
der sandinistischen Kampfer weiblich®®, meistens allerdings junge Frauen ohne familia-
re Verpflichtungen. Diese hohe weibliche Partizipation an einer Revolution weist auf
eine umfassenden Veranderung der Stellung der Frau hin: noch in den 60er Jahren lag
der Anteil der lateinamerikanischen Frauen in der Guerilla zwischen 0% und 20%, in
den siebziger und achtziger Jahren machten sie ein Drittel bis ein Viertel aus.?® Ein
Zusammenspiel verschiedener sozialer Erneuerungen in Nicaragua, wie Veranderun-
gen in der Kirche und der familiaren Struktur, schufen die Basis fur die Aufnahme von
Frauen in Guerillagruppen.*® Ferner wendete die Sandinistische Revolution als erste
politische Bewegung in Lateinamerika die Strategie der Massenmobilisation an, da-
durch waren alle Klassen, aber auch beide Geschlechter willkommene Mitglieder, so
dass gleichzeitig, absichtlich oder nicht, traditionelle Grenzen gebrochen wurden.*! Die
Ziele der Frauen fur den Kampf in der FSLN, sind &hnlich der der Manner: das Ende
der Diktatur und der Unterdriickung von Armen und Indigenos.*?

2.1.2 Nicaragua heute

Die heutige ,Republica de Nicaragua’ liegt mit der Hauptstadt Managua zwischen Cos-
ta Rica und Honduras und hat sowohl Kiisten an der Karibik als auch am Nordatlantik.
Mit einer Gesamtflache von 120.254 km?2 ist Nicaragua das grof3te Land Mittelamerikas
und hat gleichzeitig auch das grof3te StiBwasservorkommen: den ,Lago de Nicaragua’.
Amtssprache ist seit der Kolonialzeit Spanisch, daneben existieren Indianersprachen
wie ,Miskito’. Nicaragua ist Prasidialrepublik, die heute geltende Verfassung stammt
aus dem Jahr 1987, mit Novellen 1995 und 2000. Die Legislative bildet das Einkam-
merparlament, die ,Asamblea Nacional’ (Nationalversammlung), die unter anderem die
16 Richter fur eine Amtszeit von funf Jahren in das Oberste Gericht wéhlt, die die Judi-
kative Nicaraguas bilden. Staats- und Regierungschef ist seit 2002 Enrique Bolafios
Geyer, sein Vize-Prasident ist Jose RIZO Castellon. Wahlberechtigt ist jeder Staatsan-
gehorige ab 16 Jahren, sowohl der Prasident als auch sein Parlament werden jeweils
fur eine Amtszeit von 5 Jahren gewabhilt.

3" Emily L. Andrews, “Active Marianismo*
<http://web.grinnell..edu/LatinAmericanStudies/this.html>, 1997.

% Stephen Gorman, The Role of the Revolutionary Armed Forces (New York, 1982), S.115ff,
zitiert bei Emily L. Andrews.

39 Karen Kampwirth, Women and Guerilla movements (Pennsylvania, 2002), S.4.

“ Epd., S.9.

*' Ebd., S.32f.

* Ebd., S.6.
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Mit Auslandsschulden von 6,391 Milliarden US-Dollar ist Nicaragua eines der armsten
Lander der Welt, allerdings ist seit 2002 auf Grund privater Investoren und eines kon-
junkturellen Aufschwungs der internationalen Wirtschaft ein Wachstum zu verzeich-
nen.*® Nicaraguas Bevolkerung wurde 2002 auf 5,202 Millionen Einwohner geschétzt,
mit einem jahrlichen Wachstum von 2,43%. Der romisch-katholischen Kirche gehoren
95% der Nicaraguaner an.** In den Stadten leben heute 57% der Bevélkerung®®, dort
ist die Arbeitssituation der Frauen besser wéhrend auf dem Land immer noch die tradi-
tionelle Arbeitsteilung herrscht, allerdings bekommen Frauen ihren Lohn seit einigen
Jahren personlich ausgezahlt und nicht mehr iiber das Familienoberhaupt.*® Insgesamt
lag die Arbeitslosenquote 2002 bei 13%*’, die Verteilung des Einkommens ist weiterhin
extrem unausgeglichen. Die Analphabetenrate liegt heute bei beiden Geschlechtern
bei 33%, 1998 betrug die Armutsrate 83,3%.%®
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Abbildung 4: Collage mit Eindriicken Nicaraguas®

jj Spiegel Jahrbuch 2003 <www.spiegel.de/jahrbuch>, 2002, unter ,Nicaragua’.
Ebd.

“* Epd.

“6 \lerena Paar, La Mujer habitada (Graz, 2001), S.16f.

" Spiegel Jahrbuch 2003.

“® Ebd.

49 <http://ww.vwvagabonds.com/nicaragua.html>
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2.1.3 Literarische Situation

2.1.3.1 Die Entwicklung der nicaraguanischen Literatur und ihrer
Rezipienten

Auch nach der Entstehung der Republik Nicaragua entstand durch den landlichen Cha-
rakter der Provinzen, den Unterschied der Stadt- und Landbevdlkerung und ihrer Le-
bensbedingungen sowie dem Analphabetismus nur langsam eine eigene Literatur. n
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts war kaum eine literarische Infrastruktur
vorhanden. Im Verlauf des Jahrhunderts dominierten Lyrik und erzahlende Prosa, Es-
say und Fabel waren in der Verbreitung von politischen Ideen und Meinungen bedeu-
tend. Die Entstehung lyrischer Dichtung und fiktionaler Prosa ab den 40er Jahren bleibt
der nicaraguanischen Elite vorbehalten, so dass Europas literarische Einfliisse beste-
hen blieben und sich gleichzeitig Erzahlprosa und Romantik entwickeln konnten. 1880
folgte in ganz Lateinamerika ein wirtschaftlicher Modernisierungsprozess. Durch auf3er-
liche Veranderungen des Landes wie den Umbau von Stadten veranderte sich auch
die Literatur: der ,Modernismo’ brachte neue Themen und Schreibstile nach Nicaragua,
und trennte erstmals Leben und Kunst (,|"art pour Iart“*%). Die Anerkennung des neuen
Stils wurde durch Veroffentlichung des Gedichtbandes ,Azul’ des Dichters Rubén Dario
deutlich. Um 1900 erfolgte dann, beeinflusst von der nordamerikanischen Expansions-
politik auf Lateinamerika, eine Neuorientierung innerhalb des Modernismo auf das ,La-

teinische Erbe“®!

, auch Rubén Dario besinnt sich in ,Cantos de vida y esperanza“
(1905) auf seine Wurzeln. Diese modernistischen Tendenzen wurden vor allem in den
ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts begeistert aufgenommen, unter anderem

orientierten sich Alfonso Cortés und Azarias H. Pallais an dem Vorbild Dario.

Parallel setzte sich dazu in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts die Avantgarde-
bewegung durch, Nicaragua baute sich als einziges mittelamerikanisches Land durch
Themen wie die Erarbeitung einer eigenen Nationalidentitat oder die Ablehnung der
nordamerikanischen Interventionspolitik eine eigene Richtung innerhalb der Avantgar-
de auf. Das brachte zwangslaufig eine Neudefinierung der friiheren nicaraguanischen
Literatur mit sich und damit die Aufarbeitung der eigenen Geschichte und Kultur sowie
der auslandischen Avantgardebewegungen. Folgen dieser Neudefinition waren zum
einen die Auseinandersetzung mit Dario, zum anderen die Grindung der ,Anti-
Academia Nicaragiense’, die gegen den vorherrschenden Akademismus und die Lite-
ratur vorgehen sollte. Daneben beeinflusste die ,Grupo de Grenada’, die sich aus Intel-
lektuellen aus dem Umfeld der Zeitschrift ,Semana’ zusammensetzte, in den zwanzger
und drei3iger bis in die sechziger Jahre das literarische Leben Nicaraguas. Ihr
Schwerpunkt lag auf einer konservativen Erneuerung und Ausibung individueller nica-
raguanischer Dichtung. Herausstechend waren dabei Luis Alberto Cabrales, einer der
Griunder der ,Anti-Academia’, und José Coronel Urtecho (,Narciso®, 1939). In den
sechziger Jahren begann sich die nicaraguanische Literatur mit revolutionaren Ten-

0 Michael Réssner (Hg.), Lateinamerikanische Literaturgeschichte (Stuttgart; Weimar, 1995)
S.200.
°L Ebd., S.217.
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denzen zu verknipfen und formt so eine neue literarische Bewegung, die ,Frente Ven-
tana’, der schnell weitere Zirkel folgten. Spater wurden diese Zirkel, die sich politisch
aber nie &sthetisch unterschieden, als ,Genercion del 60’ bezeichnet. Insgesamt lag
der Schwerpunkt dieser Zeit auf der Kurzgeschichte, die hauptséchlich ,Themen der
Psychologie der Landbevdélkerung, der Landflucht und der Verelendung der Randge-
biete der Stadte“>? behandelte. Wichtige Reprasentanten dieser Zeit sind Mario Cajina
Vegas (,Familia de cuentas”, 1969), Fernando Centeno Zapata (,La cerca y otros
cuentos”, 1962) und Fernando Silva (“De tierra y agua”, 1965).

Doch trotz aller literarischen Entwicklungen war die schriftliche Kultur Nicaraguas
unter der Herrschaft der Samoza — Familie eher unterentwickelt, oppositionistischen,
meist sandinistischen Schriftstellern drohte oft Folter, Zensur oder Exil, weltweit aner-
kannte nicaraguanische Dichter und Literaten wie Ernesto Cardenal oder Sergio Rami-
rez wurden wegen ihrer Kritik an der Somoza Regierung voéllig verboten. Gleichzeitig
gab es keine Papierfabrik im Land, so dass der Markt vorrangig durch auslandische
Publikationen gedeckt wurde, der einzige nicaraguanische Verlag war an die Bank von
Amerika angeschlossen, zeitgentssische und belletristische nationale Literatur fehlte
vollig. Somit wurde die gesamte Belletristik im Ausland verlegt und in Nicaragua auch
kaum rezpiert, das gesamte literarische Interesse konzentrierte sich auf Poesie. Die
Auflagenzahlen umfassten meist nur einige Hundert Stick fur die hauptstadtische Elite
und einheimische Schriftsteller verlegten ihre Bicher entweder selbst oder brachten sie
im Ausland heraus. Insgesamt existierten in Nicaragua vor 1979 zehn Buchladen, die
Analphabetenquote lag bei 50,35% und nur 5% der Erwachsenen hatten eine abge-
schlossene Grundschulausbildung.®?

Eine ,politische und kulturelle Zasur*®** stellte der Sieg der Sandinisten 1979 dar, die

innerhalb kurzer Zeit die kulturelle Infrastruktur revolutionierten, Theater und Verlage
grindeten, allerdings ging ein Grol3teil dieser Errungenschaften nach der Wahlnieder-
lage 1990 wieder verloren. Durch den Sieg der Sandinistischen Revolution traten neue
lyrische Innovationen auf, erstmals machte sich aber auch ein feministisches Engage-
ment bemerkbar wie bei Gioconda Belli (,La mujer habitada“, 1988). Nach einer
sechsmonatigen Analphabetisierungskampagne 1980 sank die Analphabetenrate auf
12,9%, dazu kam die Einrichtung neuer Schulen, so dass das Literaturinteresse in Ni-
caragua einen Aufschwung verzeichnete.®® Der Verband der Sandinistischen Kultur-
schaffenden’ wurde gegriindet, um Kinstlern und Schriftstellern erstmals eine soziale
Sicherheit zu garantieren, aul3erdem organisierte er Lesungen und literarische Diskus-
sionen. Die so genannten ,Volkszentren der Kultur’, die in allen 16 Provinzen existieren
und vom Kulturministerium betreut werden, bieten Auftritts- und Austauschmaoglichkei-
ten fur Laien, junge Poeten und nebenberufliche Schriftsteller. So erlangte die Literatur

°2 Ebd., S.424.

%3 Christoph Links, Zur Entwicklung der Literaturverhaltnisse in Nicaragua nach dem Sieg der
Sandinistischen Volksrevolution 1979 (Kéln, 1986), S.329.

** Hans-Otto Dill, Geschichte der lateinamerikanischen Literatur im Uberblick (Stuttgart, 1999),
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eine ganz neuen Stellung, der zunehmende Kauf entsprechender Blicher wird ebenso
verzeichnet wie die vermehrte Ausleihtatigkeiten in Bibliotheken, auch literarische Ver-
anstaltungen profitieren von der Aufbruchstimmung Nicaraguas. 1981 wurde der erste
staatliche Verlags, Neues Nicaragua’, gegrindet, der die Publikation fast samtlicher
Spektren Ubernahm, auch die Buchpreise wurden bis zum H6hepunkt der Inflation An-
fang der neunziger Jahre der Gesellschaft angepasst. Durch die Erfahrung von Diktatur
und Befreiungsfront entstand Uber die Grenzen Nicaraguas hinaus eine neue Stro-
mung: die Testimonialliteratur. Viele Schriftsteller identifizieren sich mit der erfolgrei-
chen nicaraguanischen Revolution, wie zum Beispiel Omar Cabezas (,La montafia es
algo mas que una immensa estepa verde“, 1982), Tomas Borge (,La paciente impa-
ciencia“, 1989) oder Antonio Skarmeta (,La trama*“, 1981).

2.1.3.2 Schriftstellerinnen in Nicaragua

Die Stellung lateinamerikanischer Autorinnen unterscheidet sich grundsatzlich nicht
von der der Autorinnen westlicher Kulturen.*® Beide wurden in der Vergangenheit durch
ihre Lebensumstande am Schreiben gehindert und mussten sich dadurch an der be-
standigen, mannlich dominierten Literatur orientieren, entweder um sich ihr anzupas-
sen oder bewusst abzugrenzen.®’

Doch lateinamerikanische Schriftstellerinnen verfolgen andere Denkprozesse als ihre
inter-nationalen Kolleginnen. Vor allem im Umfeld von Befreiungsbewegungen oder bei
der Findung kultureller Identitat ihres Landes gegen Diktatur oder Militdrregimes mis-
sen sie sich vor ihren Geschlechtsgenossinnen primar solidarisch mit den méannlichen
Kollegen zeigen, sie stellen die nationalen Probleme vor die eigenen, deshalb hat sich
die Mehrzahl der Schriftstellerinnen durch literarisierte Kritik direkt oder indirekt poli-
tisch positioniert.®® Ahnlich beschreibt auch die nicaraguanische Dichterin Daisy Za-
morra die Situation als Schriftstellerin:
.Die grol3e gemeinsame Konstante der Lyrikerinnen in Nicaragua war und ist also
weiterhin die Frau. Von der Frau ausgehend und mit ihr als Zentrum werden andere
Themen denkbar. Denn von der Erfahrung und dem Bewusstsein der Frau aus er-
geben sich erst weitere thematische Konstanten. Zusammengefasst: hier erscheint
ein Frauenbewusstsein, das gleichzeitig kritisches, subversives Bewusstsein
ist...Die Rolle der Kinstlerin im heutigen Nicaragua unterscheidet sich nicht we-
sentlich von der Rolle jedweder Frau, die geschlechtsbewul3t flr die vollstandige

Befreiung unseres Landes kéampft. Unser Erbe ist eine geschlossene, machistische,
patriarchalische und von daher ausgepragt klassistische Gesellschaft.“>°
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(Hg.), Frauen, Literatur, Geschichte (Frankfurt a.M., 2003), S.403.
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Gegen diese vorgegebenen Grenzen versuchen zeitgenossische Schriftstellerinnen
anzukampfen. 1981 fand in Mexiko City ein Kongresses zur Frauenliteratur statt, in
dessen Rahmen die Teilnehmerinnen zwei Aspekte als wesentlich fir ihre zukinftige
Literatur hervorhoben: Der ersten Schwerpunkt wurde auf die ,lustvolle Beschreibung
des eigenen Kdrpers, der eigenen Sexualitdt und das Brechen der Tabus Uber das
Frausein im Patriarchat gelegt, die zweite Intention galt der Anerkennung der Literatur
von Frauen auf einem unterdriickten Kontinent als Teil der Literatur der Unterdriick-
ten.®® Haufig jedoch miissen Autorinnen unter dem Druck arbeiten, den Sprung in das
inter-nationale Geschaft zu schaffen, da der eigene Inlandmarkt zu schwach ist, meist
gelingt dieses Vorhaben aber nur denjenigen, die im Exil leben oder aus Landern mit
einer besseren Infrastruktur stammen.®! Frauen aus kleineren hispanoamerikanischen
Landern werden in den meisten Fallen nur dann bekannt, wenn ihre Literatur das aktu-
elle internationale Politikinteresse trifft, wie es zum Beispiel bei Gioconda Belli der Fall
war.®? Allgemein fallt jedoch auf, dass latein-amerikanische Schriftstellerinnen in der
Regel aus gut situierten Verhaltnissen stammen, meistens wird die schriftstellerischen
Tatigkeiten von einer Arbeit im Hochschulbereich oder als Kulturattachée begleitet, so
war zum Beispiel eine der bekanntesten Schriftstellerinnen Mexikos, Rosario Castella-
nos, zuletzt Botschafterin in Israel.®® Doch im Alltag ist der lateinamerikanische Leser
weder Indio, dessen Muttersprache weder Portugiesisch noch Spanisch ist, noch die
zum Grol3teil analphabetische Bevdlkerung der ,favelas’ und den ,villas mieria’®*, son-
dern eine schmale Elite, die haufig selbst Machtpositionen innehaben und verantwort-
lich fur die in der Literatur kritisierten Zustande sind, so dass lateinamerikanische Lite-
ratur insgesamt eine geringe Breitenwirkung hat.®®

Durch die Entstehung neuer Méglichkeiten auf3erhalb des traditionellen Lebens der
Frau erhéhte sich ebenfalls ihr literarisches Interesse.®® So waren viele nicaraguani-
sche Lyrikerinnen gleichzeitig Mitglied der sandinistischen Befreiungsfront. Trotzdem
entstanden im sandinistischen Nicaragua kaum Romanschriftstellerinnen: viele Auto-
rinnen scheiterten an der Tatsache, dass ihre Romane oft als ,petites histoires’ abgetan
wurden - Frauen schreiben fiir Frauen.®’ Insgesamt wurden Autorinnen der letzten bei-
den Jahrhunderte oft unter dem einschrdnkenden Konzept der ,poetisa’ erfasst, obwohl
bereits um die Jahrhundertwende bedeutende narrative Texte entstanden, die diese
Einordnung hinfallig machten:®® Besonders in den 20er und 30er Jahren begannen
lateinamerikanische Autorinnen wie die Argentinierin Alfonsina Storm (1892-1938) oder
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die Chilenin Gabriela Mistral (1889 — 1957), die sogar als erste lateinamerikanerin
1945 den Literaturnobelpreis erhielt, die Position der Frau zu kritisieren.®® Mitte des 20.
Jahrhunderts steigt die Zahl erfolgreicher Schriftstellerinnen deutlich, vor allem Mexi-
kanerinnen reflektierten zur Geschlechterfrage parallel die Revolution ihres eigenen
Landes.’® Seit den siebziger Jahren greift auch das Konzept der ,otredad’, ,sich selbst
als das andere zu begreifen”, mit vielschichtigen Figurenkonstruktion werden so zum
Beispiel mannliche Konstruktionen weiblicher Identitét neutralisiert oder auch umge-
kehrt.”* So ist es nicht weiter verwunderlich, dass die Thematisierung des machismo
und die Verknipfung von Politik und Sexualitat bei fast allen Autorinnen vorhanden
sind.”? Dem allgemeinen Boom der lateinamerikanischen Literatur in den sechziger
Jahren folgt in den siebziger und achtziger Jahren die ,Nueva Novela de Mujeres’.”®
Diese neue Literatur beruhte sowohl auf der kritischen Rezeption der lateinamerikani-
schen Strémungen in der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts wie dem Regionalroman, der
Avantgarde oder dem Indigenismus, bezieht aber gleichzeitig ausgegrenzte Genre wie
zum Beispiel das Melodram ein.”* Dieser Aufschwung ging mit dem wachsenden femi-
nistischen Bewusstsein und der Verbesserung der Ausbildungssituation einher’, au-
Rerdem konnte Isabel Allende mit ihrem Roman ,Das Geisterhaus® (1982) ,den still-
schweigenden Bann der Romanliteratur von Frauen“’® brechen. Trotzdem sind latein-
amerikanische Schriftstellerinnen im Gegensatz zu ihren mannlichen Kollegen stark

unterprasentiert.

2.2 Gioconda Belli

2.2.1 Kurzportrat der Autorin

Gioconda Belli wurde 1948 als erste Tochter einer wohlhabenden Familie in Managua
geboren. Nach ihrem Abitur in Spanien und einem einjahrigen Studium in Werbung und
Journalismus in den USA heiratet sie mit 18 einen Freund aus ihrer gesellschaftlichen
Umgebung. lhre ersten Gedichte verédffentlichte sie ab 1970 unter anderem in der Kul-
turbeilage ,La Prensa Literaria’ der Tageszeitung ,La Prensa’. |hre ersten erotischen
Gedichte sorgten schnell fur Aufregung, da sie die erste Nicaraguanerin war, die so
offen iber Sexualitat und ihren Kérper schrieb.”” Parallel zu den ersten Veréffentli-
chungen ihrer Gedichte begann Gioconda Belli, sich aktiv am Widerstand der Sandinis-
tischen Befreiungsfront FSLN zu beteiligen. 1972 erhielt sie fiir ihre Gedichte den nica-
raguanischen Lyrikpreis ,Mariano Fiallos Gil’ der Universitar Léon.
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1974 trennte sie sich von ihrem Mann und verfasste im selben Jahr den Gedichtband
.Sobre la grama“ (dt., ,Auf dem Rasen"), fiir den sie erneut den Preis der Universidad
de Léon erhalt. Belli thematisierte in ihrem ersten Gedichtband vor allem die Entde-
ckung des weiblichen Korpers, der Mutterschaft und des sexuellen Verlangens, sie
,zeigt die ungewshnlichen Aspekte des Gewéhnlichen“.”® Im Dezember 1974 nahm sie
an dem Uberfall der FSLN auf das Haus des friiheren Ministers José Maria Castillo teil,
weswegen sie 1975 erst nach Mexiko, dann nach Costa Rica flichten musste und
schlieBlich 1976 von einem Gericht in ihrer Abwesenheit zu sieben Jahren Haft verur-
teilt wurde. 1978 kehrte sie auf Grund der politischen Veranderungen in Nicaragua
zurlck, verfasste ,Linea de fuego® (dt., ,Feuerlinie*, 1981) und widmete es ihren
Freunden der FSLN. In Gedichten wie ,Hasta que seamos libres”, ,Seremos nuevos"
und ,Amo a los hombres y les canto” idealisierte sie den revolutiondren Kampf. Im glei-
chen Jahr wurde ,Linea de Fuego® mit dem wichtigsten Literaturpreis Lateinamerikas,
dem kubanischen ,Casa de las Américas’, in der Sparte Poesie ausgezeichnet.

Nach dem Sieg der Sandinistischen Revolution 1979 wurde Gioconda Belli Direkto-
rin der beiden einzigen Fernsehanstalten des Landes und beeinflusste so den Neuan-
fang des Landes, spater war sie im Planungsministerium, ab 1984 als Generalsekreta-
rin des Wahlausschusses der FSLN tatig. Wahrend dieser Zeit der Neuorganisierung
wurden die Gedichtbande, 1982 ,Truenos y arco iris“, (dt., ,Gewitter und Regenbo-
gen*), 1985 ,Armor Insurreto* (dt., ,Wenn du mich lieben willst*, 1988) und 1986 ,De la
costilla de Eva“, (dt., ,Aus einer Rippe Evas") geschrieben. 1986 begann Gioconda
Belli mit ihrem ersten Roman: ,La mujer habitada“ (dt. ,Bewohnte Frau’, 1988), und gab
deshalb alle ihre Funktionen auf. Der Roman erschien 1988 in Nicaragua im Verlag
,Anama Ediciones’, nachdem er allerdings zuvor in Mexiko und Deutschland erschie-
nen war. 1990 erscheint ihr zweiter Roman ,Sofia de los presagios” (dt., ,Tochter des
Vulkans®, 1990), in dem sie den Kampf um die Freiheit der Frau und ihre sexuelle
Selbstbestimmung beschreibt. 1991 erscheint mit ,El ojo de la mujer® (,Das Auge der
Frau“) eine Anthologie ihrer friheren Gedichte ab 1976. 1994 trat sie kurz nach dem
Dichter Ernesto Cardenal wegen Unstimmigkeiten mit dem Fuhrungsstil der Parteispit-
ze aus der FSLN aus. 1996 erschien Bellis dritter Roman ,Waslala — memorial del futu-
ro“ (dt., ,Waslala“, 1996), ein Jahr darauf der Gedichtband ,,Apogeo” (dt., ,Feuerwerk in
meinem Hafen“, 1997).

Bemerkenswert ist, dass in allen ihren Romanen eine Frau die Hauptprotagonistin dar-
stellt, sie kleidet jede von ihnen, auch im Kampf, mit positiven Werten und eigener Spi-
ritualitat aus.”® Sie selbst sagt dazu: ,Eine Frau kann nicht anders, als die Welt aus
dem Blickwinkel der Frau zu betrachten. Insofern ist meine Literatur nattrlich feministi-
sche Literatur.“®® Doch nicht immer entgeht sie der Gefahr des Plakativen, denn die
Darstellung der weiblichen Differenz birgt oft das Problem des Ruckfalls in die traditio-
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nelle Sicht der Weiblichkeit.?! Seit 1987 ist Gioconda Belli mit einem US-Amerikaner
verheiratet und lebt mit ihm und ihren vier Kindern abwechselnd in Los Angeles und
Managua, sie ist Mitglied des koordinierenden Ausschusses des nicaraguanischen
Schriftstellerverbandes und standige Mitarbeiterin verschiedener Kulturbeilagen in Ta-
geszeitungen. 2000 erschien ihre Autobiographie ,El pais bajo mi piel — Memorias de
amor y guerra” (dt., ,Die Verteidigung des Glicks*, 2001), 2003 ihr neuster Gedicht-
band ,Mi intima multitud” (dt., ,Ich bin Sehnsucht, verkleidet als Frau“, 2003).

2.3 ,Bewohnte Frau“

2.3.1 Handlung

Lavinia, eine junge Frau aus guten Verhaltnissen kehrt nach ihrem Architekturstudium
in Europa nach Faguas, einer nicaraguanischen Kleinstadt zuriick. Kurz zuvor hatte
sie das Haus ihrer Tante Inés geerbt, das Lavinia die lang ersehnte Chance gibt, un-
verheiratet bei ihren Eltern auszuziehen. So beginnt sie einen neuen Lebensabschnitt
durch den Einzug in ihr eigenes Haus und einer neuen Arbeitsstelle als Architektin im
Zentrum Managuas. Im Garten von Lavinias neuem Haus steht ein Orangenbaum, der
in seiner Blutezeit eindringlich duftet und so wird es zu ihrer Gewohnheit, dem Baum
von ihren Sorgen zu erzahlen. Verborgen bleibt ihr allerdings, dass der Baum die Seele
der verstorbenen Indianerin Itza beherbergt, die wiederum zu ihrer Lebzeit an der Seite
des Hauptlings und ihres Geliebten Yarince gegen die spanischen Eroberer kdmpfte.
Durch den Verzehr von den Orangen des Baumes wird Lavinias Bindung zu Itz4 inten-
siver, durch den Saft der Orangen wird Itza ein Teil Lavinias Seele. Im Lauf der Ge-
schichte wird Itzas Bindung zu Lavinia immer intimer. Doch Lavinia ist zu diesem Zeit-
punkt von ihrem eigenen Leben vollig abgelenkt, sie wehrt sich gegen die Vorgaben
ihrer Gesellschaft und kampft sowohl privat als auch beruflich um ihre Gleichberechti-
gung. Sie beginnt eine Affare mit ihrem Arbeitskollegen Felipe, der sie im Verlauf der
Geschichte mehr und mehr als Pendant zur Indianerin in ihrem Kérper von aul3en be-
einflusst. Eines Abends fliichtet er mit einem schwer verletzten Freund in Lavinias
Haus und gesteht ihr, Mitglied der Befreiungsbewegung zu sein. Lavinia ist schockiert
und versucht, sich von diesem Teil von Felipes Leben zu distanzieren, verstrickt sich
aber gleichzeitig in einen Kampf zwischen ihrem bisherigen Leben und einer méglichen
Perspektive als Mitglied der Befreiungsbewegung. Nach vielen Gesprachen und Uber-
legungen wird sie schlie3lich doch Mitglied und beginnt unter ihrem Pseudonym Inés
gemeinsam mit der Krankenschwester Flor die Bewegung naher kennen zu lernen.
Durch Zufall erhélt Lavinia den Auftrag, die neue Villa des Generalstabschef der A-
mee, General Vela zu bauen, sie kommt dadurch in direkten Kontakt mit der Gegensei-
te und wird zur wertvollen Informantin der Befreiungsbewegung. Doch ihre Mitglied-
schaft hat Lavinias Zerrissenheit nicht lindern kénnen, im Gegenteil ist sie dadurch
noch viel mehr gezwungen, den auf3eren Schein einer wohlhabenden Tochter zu wah-

81 Susanne Kleinert, Hispanoamerikanische Autorinnen (Frankfurt a.M., 2003), S.411.
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ren, um sich selbst und andere compafieros nicht in Gefahr zu bringen. Lavinia ahnt,
dass ihre Informationen beziglich des neuen Hauses des Generals die Vorbereitung
auf eine Mission stitzen. Doch erst als Felipe angeschossen wird und stirbt, erfahrt sie
die Ausmalie der tatsédchlich geplanten Mission. Felipes letzter Wunsch: Lavinia soll
seine Stelle in der Mission einnehmen und zisammen mit anderen compafieros das
Haus des Generals zur Er6éffnungsparty angreifen. Und so stirmt sie nur wenige Stun-
den nach Felipes Tod als Teil eines sandinistischen Kommandos das Fest. Zahlreiche
bedeutende Personen werden als Geiseln genommen, doch nur Lavinia fallt auf, dass
der General nicht unter ihnen ist. Sie erinnert sich an die von ihr entworfene versteckte
Waffenkammer, in der sich General Vela tatséchlich aufhalt. Als sie ihm gegeniber
steht, zdgert sie aber zu schief3en und stirbt so gleichzeitig mit dem General.

2.3.2 Strukturanalyse

Der Roman ist in 28 Kapitel untergliedert, die aber in sich keinen Einschnitt der Hand-
lung darstellen. Anstelle eines Vorworts oder einer Einleitung steht ein indianischer
Mythos von Wiedergeburt. Den Handlungsrahmen bildet die Indigena Itz4, ihre Gedan-
ken stehen am Anfang und am Ende des Buches, sie zeichnet den Zyklus nach, die
Wiedergeburt und den Tod und verdeutlicht so, dass sich alles wiederholt und nichts
nur ein Anfang oder ein Ende ist, sondern immer beides: ,Wir sind zur Erde zurtickge-
kehrt, auf der wir zu neuem Leben entstehen werden. Mit wohlschmeckenden Friichten
werden wir die Luft neuer Zeiten bevoélkern...Niemand, der liebt, stirbt jemals.“82 Durch
den Roman fihren zwei Handlungsstrange: die primare Handlung erzahlt die Ge-
schichte Lavinias, der Nebenschauplatz bildet Itza, durch Abséatze sind beide Strange
voneinander getrennt. Je weiter jedoch die Handlung fortschreitet, desto naher kom-
men sich beide Frauen und damit auch ihre Handlungsstrange. Die Handlung wird von
einem personalen Erzahler chronologisch berichtet, abgewechselt durch innere Mono-
loge und Itzas Spriinge in die Vergangenheit. Itz& erscheint durch ihre Verbindung mit
Lavinia als zweite, auktoriale Erzahlerin, durch sie sind Einblicke in die Vergangenheit
maoglich, aber auch immer 6fter in Lavinias Leben und ihre Geflihle. Insgesamt ist das
Buch leicht verstandlich geschrieben, nur Itza bildet in ihren lyrischen Passagen
sprachlich durch mehr Poesie und Melodik einen Kontrapunkt. Handlungsort ist offiziell
Faguas, durch Beschreibung verschiedener Orte lasst sich allerdings leicht erkennen,
dass Faguas eigentlich Nicaraguas Hauptstadt Managua ist.®®> Die Handlungszeit wird
im Buch nicht benannt, ist aber auf Grund der beschriebenen, tatséchlich geschehenen
Ereignisse, vor allem dem Angriff auf das Haus des Generals, leicht zu definieren: das
Zeitfenster des Romans liegt Anfang der 70er Jahre des 20. Jahrhunderts.

8 Gioconda Belli, Bewohnte Frau (Miinchen, 1992) S. 374f Zitate hieraus im Folgenden unter
Titelangabe und Seitenzahl im laufenden Text.
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Abbildung 5: Sicht iiber Managua®

2.3.3 Autobiographische Elemente

Das Buch spiegelt eine sehr intensive Zeit aus Gioconda Bellis Leben wieder, viele
eigene Gefuhle und Erlebnisse verarbeitet sie mit der Figur Lavinia, die gleichzeitig
Bellis ,neue Frau’ darstellen soll, jedoch gar nicht mehr so neu ist, denn durch sie wie-
derholt sich Itzas Geschichte. Schon die aufl3eren Voraussetzungen Lavinias gestaltet
Gioconda Belli nach ihrem eigenen Leben, beide stammen aus der Oberschicht ihrer
Stadt, fur beide wird ihre Herkunft spater ein entscheidender Teil ihrer Tarnung als Mit-
glied der FSLN. So beschreibt sie Lavinias Situation:
.Die anderen bestanden noch darauf, dass es fir sie absolut notwendig sei, am ge-
sellschaftlichen Leben teilzunehmen, ihren Freundes- und Bekanntenkreis aus dem
Club zu pflegen und am néachsten Ball teilzunehmen. Sie durfte sich nicht abson-
dern, meinten sie. Es war wichtig, dass sie sich sehen lasse. Wenn General Vela

Auskunft Uber sie einholte, durfte kein Zweifel aufkommen, dass sie die Kontakte
pflegte, die ihrer Herkunft entsprachen.®

Die eigene Erinnerung unterscheidet sich nicht:

~Indem ich mit den Menschen meiner Kreise sprach, konnte ich herausfinden, was
das Burgertum dachte, in Erfahrung bringen, was sie planten, wie gespannt ihr
Verhaltnis zur Diktatur war. Eine Frau aus der Oberschicht zu sein war eine hervor-
ragende Tarnung um zu konspirieren.“ 8¢

Auch die Affare, die Lavinia mit ihrem Kollegen Felipe beginnt, lasst sich in Gioconda
Bellis Biographie wieder finden. Beide Liebhaber haben durch ihre Beziehungen so-
wohl Lavinia als auch Belli in eine neue Welt gefuhrt, beide Manner waren der Schlis-

8 <www.ddbstock.com.managual.jpg>
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sel zu der Befreiungsbewegung und ihrer Mitgliedschaft.®” Doch brauchte jede von
ihnen den AnstoR eines Neutralen, um sich fiir die Bewegung zu entscheiden.® Die
Unsicherheit und Gedanken, die Belli damals beschéftigten, hat sie auf Lavinia proji-
ziert, die ebenfalls eine Zeit der Unsicherheit durchlebt:
+ES lag an ihr, sich flr die trigerische Scheinwelt zu entscheiden, in die sie hinein-
geboren worden war, und die andere, die wirkliche Welt nur vom Autofenster aus

zu sehen...Wie viele Leute taten sich selbst gegentber so, als wiissten sie nichts
von alledem, betrachteten die Ungleichheit als ewiges Gesetz des Lebens.“ 8°

Ihre eigenen Gedanken dagegen umfasst sie in der Biographie knapper:

.Doch der Frente Sandinista beizutreten, war ein gefahrlicher Vorschlag. Es hief3,
mein Leben in die vorderste Reihe, in die Feuerlinie zu stellen. Ich hatte meine
Zweifel “ *°
Beide mussen nach ihrer Mitgliedschaft lernen, mit neuen Regeln umzugehen, zu ihrer
eigenen Sicherheit und zu der der anderen.®® Auch die Annahme eines Pseudonyms
wird zu einem Teil ihrer selbst, Lavinia wahlt Inés’, Belli ,Eva Salvatierra’.’? Und es
sind ihre compaifieras, die ihnen den Eid abnehmen, sogar Zeit und Ort sind gleich. Fir
Lavinia ist es ihre Freundin Flor:

» ,.Leg deine Hand hier auf die Broschire’ “, befahl ihr Flor und nahm als Unterlage
das Buch, in dem sie zu lesen vorgab. Jetzt heb deine andere Hand, wenigstens
ein bisschen’, flisterte sie l&chelnd, ,und sprich mir nach.” Lavinia wiederholte leise
die Worte, die Flor auswendig wusste, den Schwur. Beide flusterten diese grof3en,
gewaltigen Séatze. Park und Akazien waren die Kathedrale der Zeremonie.*

Auch die Atmosphéare bei ihrem eigenen Schwur beschreibt sie genauso eindringlich:

,Leana war es, die mir den Eid der Sandinisten abnahm. Es war um die Mit-
tagszeit, im Park Las Piedrecitas, unter einem riesigen Chilamatebaum...“ich
schwore vor meinem Land und vor der Geschichte®, sprach sie mir vor und ich
wiederholte ihre Worte. Der Schwur klang sehr theatralisch, war voller helden-
hafter, hochtrabender Worte, doch wirkte er wunderbar auf mich.*“%
Radio Minuto, ein nicaraguanischer Radiosender, der nur die genaue Uhrzeit sendet,
ist sowohl fiir Lavinia als auch fiir Gioconda Belli die Orientierung fiir Treffen.®® Und
auch alltagliche Dinge wie das Autofahren missen neu gelernt werden, hier verwendet
Belli sowohl in ihrem Roman als auch in der Biographie fast dieselben Worte. Fur Lavi-
nia schildert sie die Situation mit folgenden Worten:

» ,Fahr nicht so dicht auf den Vordermann auf, hérst du. Du musst immer geniigend
Abstand halten, um ein unvorhergesehenes Manéver machen zu kdnnen, vor d-

lem, wenn du jemanden aus dem Untergrund im Wagen hast’.“ °®

lhre eigene Situation klingt nicht viel anders:

87 \/gl. Bewohnte Frau, S. 39ff und Die Verteidigung des Gliicks, S. 52ff.
% \/gl. Bewohnte Frau, S.101ff und Die Verteidigung des Gliicks, S. 56ff.
8 Bewohnte Frau, S. 110.

% Die Verteidigung des Gliicks, S. 56.

1 v/gl. Bewohnte Frau, S.127 und Die Verteidigung des Gliicks, S.70.

92 y/gl. Bewohnte Frau, S.128 und Die Verteidigung des Gliicks, S.118.
% Bewohnte Frau, S.227.

% Die Verteidigung des Gliicks, S.72.

% v/gl. Bewohnte Frau, S.99 und Die Verteidigung des Gliicks, S.174.

% Bewohnte Frau, S.177.
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» ,Fahr niemals zu dicht auf, wenn du einen comparfiero aus dem Untergrund im

Wagen hast’, meinte er [Marcos] plétzlich. ,Du musst immer genug Platz lassen, um

bei irgendeinem Problem gleich reagieren zu kénnen’. “°’

Doch die grofite gemeinsame Konstante zwischen der Figur Lavinia und dem Men-
schen Gioconda Belli ist der Angriff auf das Haus des Generals, der sich allerdings im
Ablauf unterscheidet. Gioconda wird an der Vorbereitung des Angriffs beteiligt®®, Lavi-
nia ist zwar die Hauptinformantin der Operation, kann aber nur ahnen, was passieren
wird. In dem Roman entsteht die originale Personenkonstellation von finf Frauen und
acht Méanner erst durch Felipes Tod °, die eingeteilten Nummern zur Erkennung sind
gleich, doch in dieser Erzadhlung hat das Kommando noch den zusétzlichen Vorteil ei-
nes detaillierten Bauplans durch Lavinia, der bei Gioconda Belli nur ein Grundriss war.
Auch die Freilassung einzelner Geiseln stimmt mit dem Originalgeschehen uiberein.*®°
Doch nicht nur die Gegenwart in Gestalt Lavinias verkorpert einen Teil Gioconda Bellis,
in Itza finden sich Traume und Vorstellungen wieder:
~Heute morgen kamen die Vdgel, die Kolibris. Sie flogen in meinem Blattwerk um-
her und kitzelten mich, wenn die die Adern meiner Blatter bertihrten. Das ist ihr Lie-
besspiel. Eine pflanzliche Liebe. Wer weil, ob nicht der Geist Yarince den schnells-
ten von ihnen bewohnt, der mit hochaufgerecktem Schnébelchen in meinen Bliten
zu trinken sucht. Alle Welt weil3, dass die Krieger als Kolibris zur Erde zuriickkeh-
ren, um in der lauen Luft zu fliegen.***
Die Vorstellung von Kriegern als Kolibris erscheint in ihrer Biographie als Trost fur den
Tod ihrer gefallenen Freunde:
.ES waren mythische Tode, Opfertode, dargeboten einem unerséttlichen Sonnen-
gott, der Blut forderte, um wieder die Dunkelheit unseres Landes zu erhellen. Wie in
den Mythen der Azteken, in denen sich die gefallenen Krieger in Kolibris verwan-

deln, sah ich meine Freunde unseren Garten bevolkern und Honig aus den Bliten
trinken, nur bewaffnet mit ihrem langen Schnabel.“ %2

2.3.4 Die flieBRende Grenze: Magische und Indigenistische Elemente

Der Begriff des ,Indigenismus’*®® beschreibt eine Geisteshaltung und Literaturstromung
innerhalb der siidamerikanischen Romantik®*. Durch die Entstehung eines Nationalge-
fuhls und dem Interesse am eigenen Kontinent wurde auch das Interesse an den Ein-
geborenen geweckt'®®, besonders in den Andenlandern des 19./20. Jahrhunderts.°®
Indios werden demnach als ,Vorfahren der eigenen Geschichte und als wesentliches
Element der Erneuerung“ betrachtet. Daraus resultierend arbeitet der Indigenismus

9 Verteidigung des Gliicks, S.101.

% v/erteidigung des Gliicks, S.131.

% Bewohnte Frau, S.342ff.

190 Bewohnte Frau, S.367.

101 Bewohnte Frau, S.45f.

192 v/erteidigung des Gliicks, S.251.

193 qus dem Spanischen ,indigena’: Eingeborener

194 Gero von Wilpert, Sachwérterbuch der Literatur (Stuttgart, 2001), S.371.

195 sabine Hartmuth, Dieter Ingenschay, Lateinamerikanische Literatur des 20. Jahrhunderts
(Stuttgart, 2001), S.23.

19 Gero von Wilpert, S.371.
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gegen Unterdriickung und verlangt die soziale Gleichstellung?’, oft allerdings mit leich-
ten Ubertreibungen der Umstande.'®® Im weitesten Sinne steht er also fiir ,die unmittel-
bare politische bzw. vermittelt literarisch-kiinstlerische Parteinahme fir Ureinwoh-
ner“.!% Der Wirklichkeitseffekt wird oft durch die Verwendung von Legenden, Mythen,
Vokabular und Alltagsbeschreibungen besonders in friiheren Texten verstarkt.!'° Die
Anklagen finden meist von Nicht-Indios statt, gleichzeitig wird aber auch Aufklarungs-
arbeit geleistet, indem der Leser mit einer ihm nicht vertrauten Welt konfrontiert wird.***
Gero von Wilpert definiert den Magischen Realismus, eines der bekanntesten Charak-
teristika der lateinamerikanischen Literatur wie folgt:

~Strémung der modernen hispanoamerikanischen Literatur, die im Neben- und In-

einander verschiedene Wirklichkeitsebenen unvermittelt irrationale, phantastisch-

mythiscge und bedrohliche Elemente in den realistischen Erz&hlgang einbrechen
lasst. 4t

Oft wird der Ubergang indigenistischer Literatur, von Regionalroman, mexikanischem
Revolutionsroman, Texte verschiedener Avantgarde-Gruppen zum Magischen Realis-
mus als flieBend bezeichnet'*®, Giinther W. Lorenz sieht sogar den Magischen Realis-
mus durch den Indigenismus erweitert:
LAlles sprach nun dafir, dass der Indigenismus seinen HOhepunkt Uberschritten
habe. Doch es kam anders. ,Das soziale Problem der Indios’ war erkannt. Es be-
gann die Zeit des ,magischen Realismus’, der Besinnung auf den Indio als Erben
einer hohen Kultur, die es dem geistigen Konzept des ,Amerikanismus’ zuzuordnen
galt“.ll4
In Gioconda Bellis Roman ,Bewohnte Frau’ stellt ItzA sowohl das indigenistische als
auch das magisch realistische Element dar. Die Itz der Vergangenheit ist das indige-
nistische Element, ihre Gegenwart beschreibt der Magische Realismus. Sie ist das Tor
zu Nicaraguas Vergangenheit, erzahlt von Mythen, Ritualen, Kadmpfen und dem Alltag
ihres Stammes, die Intimitat des Lesers zu Lavinia verlagert sich wahrend des Romans
immer mehr zu Itz4, die durch ihre Geschichten mehr und mehr von sich offenbart, von
ihrer Situation als Kampferin und Geliebte, von ihren Angsten und Traumen:

Y7 Epd.

198 sabine Hartmuth, Dieter Ingenschay, S.26.

199 Epd,, S.22.

19 Epd., S.26.

" Epd., S.22.

112 Gero von Wilpert, S.498.

113 sabine Hartmuth, Dieter Ingenschay, S.49.

14 Giinter Lorenz, Die zeitgendssische Literatur in Lateinamerika (Tuibingen; Basel, 1971),
S.50f.
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.Nach der Schlacht von Maribios — der Schlacht der Enthauteten, wie die Spanier
sie nannten — empfand ich manches Mal mein Geschlecht als einen Fluch. Sie
brachten Tage damit zu, zu beratschlagen, wie es weitergehen sollte, wahrend ich
dazu verurteilt war, um sie herumzuschleichen, fur sie auf die Jagd zu gehen und
zu kochen.**®

Wie bereits erwahnt, findet sich in Itza durch die Erzahlungen der Gegenwart auch der
magische Realismus wieder. Als Wiedergeburt eines Orangenbaumes in Lavinias Gar-
ten beobachtet sie zunachst die Ereignisse von auf3en, kann aber mittels des Oran-
gensaftes, den Lavinia aus ihren Frichten trinkt, auch ein Teil von Lavinias Seele und
Gedanken werden. Sie beschreibt die Gedanken Lavinias, aber auch ihre eigenen Ge-
fuhle in Anbetracht ihres neuen Lebens:

»Ich sah die Wurzeln. Ausgestreckte Hande, die mich riefen. Und die Macht des Be-
fehls zog mich unwiderstehlich an. So drang ich in den Baum ein, in seine Blutbah-
nen, ich durchlief ihn wie eine lange Liebkosung aus Saft und Leben, ein Offnen
von BllUtenblattern, ein Zittern von Zweigen. Ich fihlte seine raue Rinde und die fei-
ne Architektur seiner Aste und dehnte mich in den Pflanzengéngen dieser neuen
Haut, streckte mich nach so langer Zeit, |6ste mein Haar und reckte mich dem
blauen Himmel mit den weil3en Wolken entgegen, um den Végeln zuzuhéren, die
noch genauso singen wie damals.“*1®

Jch hatte Angst, als ich sie mit dieser Entschlossenheit in den Garten treten sah.
Mir zitterten die Blatter. Leicht. Sie merkte es nicht. Ich dachte schon, alles wére
aus, als die vier Orangen auf den Rasen fielen. Doch plétzlich splrte ich mich dop-
pelt, auf dem Boden und im Baum. Erst als mich ihre Hande beriihrten, verstand
ich, dass ich in den Orangen war, ohne aufzuhéren, im Baum zu sein...Aus dem
Glas schaue ich sie an. Ich warte, dass sie mich an die Lippen hebt.“**’

11
d8

Abbildung 6: Indigena mit ihrem Kin

15> Bewohnte Frau, S.79f.

e Epd. S.7.

Y Epd., S.47f.

18 <http://www.hogreve.de/travel/guatemala/nino.htm>
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2.3.5 Die Frauenbilder des Romans: Itza, Sara, Lavinia

2.3.5.1 Itz4, Sara, Lavinia — Ein Querschnitt durch die Zeit

Itz& war vor fast 400 Jahren zur Zeit der spanischen Kolonialisierung die Geliebte des
Indianerh&uptlings Yarice. Sie ist nicht nur Orangenbaum oder die Seele der Vergan-
genheit, sie stellt gleichzeitig eine Kraft dar, die mehrere Jahrhunderte Gberdauert hat,
die sie aus ihrer Identitat eines Ganzen bezieht.

Sara ist Lavinias beste Freundin, stellt in dem Roman Nicaraguas Frau der Gegenwart
dar und bildet somit den Vergleich zu Lavinia: beide Frauen stammen aus denselben
Kreisen, gingen auf dieselben Schulen, hatten somit denselben Ausgangspunkt. Doch
nur Sara hat sich weiterhin an die Regeln ihrer Gesellschaft gehalten, sie lebt das Le-
ben, das sich ,Lavinias Eltern flr ihre Tochter vorgestellt hatten“.**° Indem Sara direkt
von ihrem Elternhaus zu ihrem Mann zog und sogar seinen Machismo toleriert, fligt sie
sich in die von der Gesellschaft an sie gestellten Anforderungen und ,spielt die Rolle
der Hausfrau mit groRer Perfektion“.*** Wahrend des Romans stellt sie ebenfalls den
Vergleich mit Lavinias zweiter ldentitat dar, mit einem Leben, das Lavinia haben konn-
te, von dem sie sich aber Stiick fiir Stiick entfernt.*

In Lavinia vereinigt sich alles, sie ist zugleich Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft.
An dem Vergleich zu Itza lasst sich die wiederholende Geschichte festmachen, somit
das Vergangene. Die Gegenwart ist ihr Kampf fur die Befreiungsfront an der Seite vie-
ler anderer Frauen und die gleichzeitige Suche nach einer eigenen und einer gemein-
samen nationalen Identitdt. Doch die Zukunft, die sie darstellt, ist ihr Leben als unver-
heiratete Frau, die durch ihre gute Ausbildung ihren Lebensunterhalt selbst verdienen
kann und eine gleichgestellte Anstellung zu der der Manner bekommt. Als Architektin
muss sie sich friih gegen den Machismo wehren??2

konservative Einstellung rebellierte sie friih.

, auch gegen de Eltern und ihre

2.3.5.2 Das Wechselspiel: Itza und Lavinia

Sowohl Lavinias als auch Itzas Charakter scheinen im Laufe des Buches zu wachsen.
Lavinia wird zu einer selbstbewussten Frau, die ihre Ziele definieren kann und mehr an
Selbstvertrauen gewinnt. Itzd wachst wahrend dieser Wandlung mit, unterstitzt und
lenkt sie und wird so zur ,immer begleitenden historischen, weiblichen Stimme*'%.
Trotzdem kontrolliert Itz& nicht, sie suggeriert und verstrickt ihre Vergangenheit mit der

Gegenwart Lavinias, diese Verstrickung wird spater mit dem Tod vollkommen.*?*

19 Epd., S.21.

120 Epd., S.41.

12Lyv/gl. Ebd., S.163ff.

22 ygl. Ebd., S. 15f.

izi Susan Bassnett (Hg.), Knives and angels (New Jersey, 1990), S. 145.
Ebd.
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sIch erkenne mein Blut, das Blut unserer Krieger in Felipe, in dem Mann, der in La-
vinias Zimmer liegt, voller Gelassenheit und mit der Haltung eines Hauptlings. Nur
sie ist unstet wie der Docht im Ol der Lampe und ich in ihrem Blut konnte mich nicht
zurlickhalten, ich musste sie rufen, ich versteckte mich im Labyrinth ihres Ohrs und
fliisterte mit ihr.4%°

Beide Frauen liebten einen Kampfer, waren bereit, fur ihn zu kAmpfen und sowohl bei-
de Liebhaber als auch Itz4 und Lavinia starben im Kampf:

LVielleicht hatten sie uns schon seit Tagen beobachtet. Wir kehrten im Wasser um,
verzweifelt und vollig schutzlos. Ich horte die Geschosse ihrer Armbriste sehr dicht
neben mir ins Wasser schlagen. Meine Augen suchten Yarince, wahrend meine
FuRe auf dem Grund des Flusses nach Halt suchten...Ich splrte einen harten
Schlag am Ricken, eine zéhe Hitze, die mir die Arme lahmte. Es dauerte einen
Augenblick nur. Als ich die Augen wieder aufschlug, war ich schon nicht mehr in
meinem Kdrper; ich schwebte dicht Gber dem Wasser, sah mich verbluten, sah, wie
auch mein Korper stromabwérts trieb.*2°

-Wie der Blitz glitt sie zur Seite, ging dem auf sie zielenden Mann gegeniber in
Stellung und zog mit hartem, unbarmherzigen Finger den Abzug durch...Die Salve
aus ihrer Mazden brach eine Zehntelsekunde eher los, als Vela schief3en konnte.
Lavinia spurte den Schlag auf ihrer Brust, die brennende Hitze, die sie Uber-
schwemmte. Sie sah General Vela noch vor sich stehen, sich miihsam aufrecht hal-
ten, mit blutbespritzter Uniform um sich schief3en, den Blick wie ein glihendes E-
sen. Trotz der Kugeln aus Velas Waffe gelang es ihr, das Gleichgewicht wiederzu-
erlangen und ohne zu denken, mit verstreuten Bildern aus ihrem Leben vor den
Augen, mit Felipe an ihrer Seite, fihlend, wie die Schiisse in ihren Kérper einschlu-
gen und die Warme sich immer mehr in ihm ausbreitete, driickte sie die Waffe fest
an sich und schof? das ganze Magazin leer.“*?’

Um zu kampfen waren beide Frauen gezwungen, sich gegen eine Mannerkultur durch-
zusetzen, die ihnen von der Gesellschaft vorgegebenen Schranken durchzubrechen:

lch war stark und meine Intuition rettete uns mehr als einmal vor Uberfallen. Ich
war sanft, und oft kamen die Krieger zu mir, um mit mir tber ihre Gefiihle zu spre-
chen. Ich hatte einen Korper, der féahig war, Leben zu schenken und den Schmerz
der Geburt zu ertragen. Ich verstand es, zu kAmpfen, war ihnen ebenburtig mit Pfeil
und Bogen und konnte aul3erdem kochen und ihnen in den Néchten der Feste vor-
tanzen. Doch sie schienen diese Dinge nicht sehr zu schatzen. Sie lie3en mich au-
Ber acht, wenn es um die Zukunft ging oder darum, Entscheidungen tber Leben
und Tod zu fallen. Und alles wegen dieser kleinen Mulde, dieser klopfenden Blume
von der Farbe einer Nispero-Frucht, die ich zwischen den Beinen trug.*%®

Sowohl Lavinia als auch Itz4 stehen fur einen Teil der Nicaraguanischen Geschichte.
Itza reprasentiert die Kolonialisierung, die damit verbundenen Kampfe und die ver-
dréangte Kultur. Lavinia ist Mitglied der Sandinistischen Befreiungsfront, der letzten er-
folgreichen Revolution des 20. Jahrhunderts. Itz hat erkannt, dass sie Teil eines Le-
benskreislaufs ist und ihre eigene Geschichte nur der Anfang war: ,Das Leben erneuert

sich standig selbst“*?°,

125 Bewohnte Frau, S. 66.
126 Fpd., S. 321.
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2.3.6 Rezensionen

Gioconda Bellis ,Bewohnte Frau® erschien in deutscher, englischer, niederlandischer,
italienischer, danischer, finnischer, tiirkischer, griechischer und chinesischer Uberset-
zung. Allein in Deutschland wurde der Roman durch seine politische Aktualitat zum
Bestseller, bis 1996 mehr als eine Millionen Exemplare verkauft.**® 1989 wurde Gio-
conda Belli in Deutschland fur ,Bewohnte Frau“ der Ebert-Preis fir ,das beste politi-
sche Buch des Jahres"!3!

Sehgers Preis aus. Auch in Nicaragua wurde ,Bewohnte Frau“, beginstigt durch den

verliehen, die DDR zeichnete den Roman mit dem Anna

Sieg der Sandinistischen Revolution, begeistert aufgenommen, nach der Wahinieder-
lage der FSLN 1990 wurde der Roman allerdings zusammen mit Blichern von Ernesto
Cardenal, Sergio Ramirez und Tomas Borge offentlich verbrannt.*3?

2.4 Kann Lavinia das moderne Frauenbild Nicaraguas

reprasentieren?

Sicherlich reprasentiert Lavinia typische Frauen innerhalb der Sandinistischen Revolu-
tion, sie ist jung, gebildet und ohne familiare Verpflichtungen. Auch im Vergleich mit
Gioconda Bellis Autobiographie ,Die Verteidigung des Glicks" und der Geschichte
Nicaraguas sind viele Gefiihle und Gedanken um die Bewegung als auch das Entde-
cken einer vollig neuen Welt realistisch geschildert. Doch reprasentiert Lavinia auch
die Nicaraguanerinnen fast drei Jahrzehnte spater? Laut der Aussage des Romans ja,
denn Gioconda Belli zeigt durch Itza die standige Wiederholung innerhalb der Ge-
schichte. Wahrend der Sandinistischen Regierung gab zahlreiche Fortschritte im Hin-
blick auf Fraueninteressen, wie das Gesetz zur Gleichberechtigung aller Burger und
die Garantie auf gleiche Lohnzahlungen unabhangig des Geschlechts. Anstatt in der
FSLN fir nationale Freiheit zu kdmpfen, findet der Kampf heute in der Feministenbe-
wegung ,AMNLAE’ (,Asociacion de Mujeres Nicaragienses Luisa Amanda Espino-
za')'3® fiir die personliche Freiheit statt. Durch die Revolution bekamen Nicaraguane-
rinnen die Mdglichkeit, ihre Zukunft selbst zu gestalten. Insofern repréasentiert Lavinia
tatsachlich auch drei3ig Jahre danach die nicaraguanische Frau. Sie hatte eine Ausbil-
dung und Anstellung als Architektin, die Mdglichkeit, auch als unverheiratete Frau ihr
eigenes Leben zu gestalten. Trotz allem musste sie gegen die Vorurteile ihrer Umwelt
ankampfen, die sich auch nach den sandinistischen Reformen nicht geandert haben.

130 \/erena Paar, La mujer habitada (Graz, 2001), S.33.

31 Epd.

132 Schritte im Offenen, “Sich in dieser Welt seinen Platz suchen“, November/Dezember 1991,
0.S..

133 Benannt Luisa Amanda Espinoza, der ersten Frau, die im Kampf firr die FSLN 1964 fiel
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3 Ingrid Betancourt: Jeanne D Arc oder enfant terrible ?
- Kolumbien

.Heute habe ich den Kampf wieder aufgenommen, im Namen all derer, die gestorben

sind, ohne den ersten Silberstreifen am Horizont gesehen zu haben. Aber der Morgen

ist fiir uns Kolumbianer angebrochen.“*34

135

Abbildung 7: Ingrid Betancourt

134 |ngrid Betancourt, Die Wut in meinem Herzen (Miinchen, 2002), S.8, Zitate hieraus im fol-
genden unter

Autorin und Seitenzahl im laufenden Text.
135 <http://images.villagevoice.com/issues/0210/cotts.jpg>
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3.1 Kolumbien

3.1.1 Geschichte Kolumbiens bis zum Jahrtausendwechsel

Anfang des 16. Jahrhunderts besetzten Spanier die Karibikkiiste, um diesen Zeitpunkt
lebten auf dem Gebiet des heutigen Kolumbien zwischen sechs und zehn Millionen
Menschen. Zum ihrem Verhangnis wurde die Tatsache, dass weder groliere Staaten,
noch ein Zentralstaat vorhanden war, denn die Spanier nutzten Ublicherweise vorhan-
dene Herrschaftsstrukturen und zerstdrten sie nicht. So fanden aber in vielen Regionen
Vernichtungsfeldziige oder die Einfihrung steuerpflichtiger Dorfer (,pueblos de indios’)
statt. 1819 erlangte Kolumbien seine Unabhangigkeit, doch de neu erlangte Freiheit
hatte seinen Preis: durch Aufstdnde gegen Macht- und Landkonzentration und politi-
sche Machtkampfe zwischen der liberalen und konservativer Partei brachen im ganzen
Land Burgerkriege aus, die tiber ein Jahrhundert pragen sollten.

Von 1853 his 1858 dominierten die Verfassungsentwirfe der Liberalen und Kolum-
bien wurde eine Foderation aus 8 Staaten, die aber nur die Desintegration verstarkte.
Deshalb strukturierten 1884 die Konservativen Kolumbien neu, sie starkten die Zentral-
regierung und schitzten GroR3grundbesitzer durch den Protektionismus. Gleichzeitig
wurde die liberale Opposition unterdriickt, was der Ausloser fiir neue liberale Aufstande
1895 und 1899 wurde. Die dadurch entstandene zweite Rebellion entartete zu dem bis
dahin schwersten Birgerkrieg und dauerte fast drei Jahre (,guerra de los mil dias’).
Seine Folge war die Abtrennung Panamas. Kolumbien war von seinem Blrgerkrieg so
geschwdacht, dass es dem nordamerikanischen Antrag einer Separation zustimmte.
Trotzdem blieben weiterhin die Konservativen in der Regierung, sie fuhrten in den fol-
genden Jahren die Todesstrafe fur politisches Vergehen ein und gliederten die Provin-
zen neu. Die Liberalen wurden dabei nur soweit einbezogen, dass kein neuer Blrger-
krieg entstehen konnte.

1910 erfuhr Kolumbien ein ungeahntes Wachstum der Wirtschaft, in erster Linie voran-
getrieben durch den Kaffee-Export und die Kompensationszahlungen der USA fir Pa-
nama. Durch den Wirtschaftsschub ausgeldst entstanden die ersten Industrien. In den
20er Jahren wurden die ersten Gewerkschaften gegriindet, die ersten Ansatze einer
Frauenbewegung sichtbar und verschiedene nationale Gruppen schlossen sich unter
der ,Partido Socialista Revolucionario’ (PSR) zusammen. Ab 1928 wurde dieser Auf-
schwung gebremst und der Rihrer der PSR ermordet. Die PSR l6ste sich daraufhin
auf, gliederte sich jedoch zwei Jahre spéater als ,Partido Comunista Colombiano’ (PCC)
neu. 1934 kamen die Liberalen an die Macht und fihrten ein umfassendes Reformpro-
gramm durch, in das Landreformen, die Einfihrung von Schutzzéllen, allgemeine
Schulpflicht und Arbeitsgesetze fielen. Doch schon zwei Jahre spater wurden samtliche
Reformen auf Druck der GroRRgrundbesitzer unterbunden und teilweise sogar wieder
zurickgenommen, die liberale Regierung wieder von der konservativen ersetzt. 1948
trat der Linkspopulist Jorge Eliecer Gaitan als Prasidentschaftskandidat an, zur De-
monstration seiner Unabhangigkeit griindete er die Linkspartei Union Nacional Izquier-
dista Revolucionaria (UNIR). Dadurch wurde er zum neuen Hoffnungstrager der Bevol-
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kerung, bis er am 9. April 1948 erschossen wurde. Der Mord I6ste nur wenige Stunden
spater einen Volksaufstand in Bogota aus, der nur deshalb zu keiner Revolution ausar-
tete, weil die politische Organisation dahinter fehlte.

Die Antwort der konservativen Regierung auf diese Revolte war ,la violencia’: Dorfer
mit liberaler oder kommunistischer Stimmenmehrheit wurden Uberfallen, die Bevolke-
rung gefoltert und ermordet. Als SelbstverteidigungsmalRnahme entstanden national
Guerillas, die fast alle unter dem Einfluss Liberaler oder der Kommunisten standen.
Doch bald begannen sie ebenfalls mit Plinderungen und Strafexpeditionen gegen die
Bevolkerung, so dass es schnell zu einer Zersetzung der liberalen Guerillas kam, von
denen ein Teil zu kommunistischen Guerillas Uberwechselte. Ende 1953 gelang Gene-
ral Rojas Pinilla durch einen Militarputsch an die Macht. Er machte den liberalen Gue-
rillas im Tausch gegen ihre Demobilisierung Zugestandnisse, beispielsweise ihre Straf-
freiheit. Trotzdem wurde spater ein Grof3teil der Demobilisierten erschossen. Auf die-
sem Ereignis begriindet sich das heutige Misstrauen der Guerillas gegen jede Ver-
handlung. 1957 setzt ein Generalstreik Pinillas Macht ein Ende. Daraufhin schlossen
die liberalen und konservativen Parteifihrungen das Abkommen der Nationale Front,
das die Zukunft Kolumbiens bis 1974 festlegen sollte. Es sah vor, Prasidenten alle vier
Jahre auszutauschen und die Verteilung der Regierungsposten paritatisch erfolgen zu
lassen. Durch dieses Abkommen wurde die demokratische Wahl nichtig, beide Partei-
en verwandelten sich in Staatsparteien, aber so wurden Gewaltausbriiche zwischen
Parteianhangern verhindert.

Der erste Widerstand gegen die nationale Front zeichnete sich bereits in den sechzger
Jahren ab. Nach 1964 entstanden parallel dazu weitere Formen der Guerillas: erstens
die kommunistisch orientierten ,Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia-
Ejército del Pueblo’ - Revolutionaren Streitkrafte Kolumbiens (FARC-EP) und daneben
das von Che Guevara beeinflusste ,Ejército de Liberacién Nacional’ (ELN). 1967 ent-
stand die dritte wichtige kolumbianische Guerillaorganisation ,Ejército Popular de Libe-
racion’ (EPL), die vor allem in den siebziger Jahren sehr erfolgreich war. 1970 kam es
dann durch den Zusammenschluss von Oppositionsgruppen als ,Alianza Nacional Po-
pular (ANAPO) zu einer Krise der Nationalen Front. Die ANAPO stellte als Spitzen-
kandidat Rojas Pinilla zur Wahl, der General, der fast zwanzig Jahre zuvor durch einen
Militarputsch kurzzeitig an die Macht gekommen war. Die Unzufriedenheit der Kolum-
bianer mit dem Zwei-Parteien System war jedoch so grof3, dass die ANAPO tatséchlich
die Wahlen gewann, allerdings kam es nie zu einem Regierungswechsel, da ihr Wahl-
betrug unterstellt wurde. Aber die Krise hielt an: einige ANAPO-Aktivisten und FARC-
Mitglieder, die ihre Organisation fur zu einseitig hielten, grindeten die Guerilla-
Organisation M19 (,Bewegung 19. April’): Im Stil der nicaraguanischen Sandinisten
folgten sie dem Linksnationalismus, sie wollten eine Revolution nach lateinamerikani-
schem Stil.

Mitte der siebziger Jahre boomt der Anbau und Export von Marihuana, die mafiésen
Strukturen gehen bis in Politik, Justiz und Armee, ab 1980 abgel6st durch Kokain. 1978
erwirkte die rechtsliberaler Regierung eine einschneidende Wende der Innenpolitik: Die
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Vorgehensweise sowohl gegen Guerillas als auch gegen die Oppositionen wurde ver-
scharft, die Praxis des Verschwinden lassen’ wird zum Alltag der Polizeipraxis. Die
konservative Regierung dagegen verfolgte ab 1982 mit Président Belisario Betancur
die Politik der Beschwichtigung: Er erzielte Begnadigungen fir politische Gefangene
und begann Verhandlungen mit den Guerillas, die 1984 zu einem Waffenstillstandab-
kommen mit M19, FARC und EPL fihrten. Gleichzeitig wurden politische Gruppen und
Interessensverbande gegriindet, die der Staat wiederum als Bedrohung ansah und
dementsprechend mit brutalen Gegenschldgen durch Geheimdienste reagierte. So
scheiterte der Friedensprozess zwischen Regierung und Guerillas und fihrte sogar
stattdessen zur Grindung der ,Coodinadora Nacional Guerillera’, des Dachverbandes
der kolumbianischen Aufstandischen.

Die M19 verlor an Bedeutung, nachdem sie 1985 den Justizpalast besetzte. Die Aktion
schlug bereits nach zwei Tagen fehl, als der Palast trotz richterlicher Geiseln in Brand
gesetzt wurde. Die darauf entstehenden Volksaufstande begrenzten sich nur auf das
Konfliktgebiet und einige Armenviertel, die politische Linke verschwand ab 1992 ganz,
aus den meisten Gewerkschaften wurden Scheinorganisationen, so ist es bis heute in
Kolumbien ,geféhrlicher, eine Gewerkschaft aufzubauen als eine Guerillaorganisati-
on“*®®. Nach der Krise der achtziger Jahre versuchten mehrere Regierungen das 6ko-
nomische und politische System zu modernisieren, da dabei aber sowohl das Zweipar-
teiensystem als auch die Interessen der Industrie gewahrt bleiben mussten, blieb kaum
Platz fur Veranderungen. 1988 leitete Prasident Virgilio Barco neoliberale Malihahmen
in der Wirtschaft ein, er baute Zollschranken ab, schuf bessere Voraussetzungen flr
auslandische Investitionen, beseitigte Arbeitsschutzgesetzen und reduzierte soziale
Staatsausgaben. Durch diese unvorbereiteten Reformen wurden die nationalen Indust-
rien massiv unter Druck gesetzt, neue auslandische Unternehmen verdrangten den
kolumbianischen Mittelstand. Doch auch der 1990 neu gewahlte Prasident Gaviria fuhr-
te die Reform weiter, wodurch der Anteil der unter der Armutsgrenze lebenden Kolum-
bianer auf Gber 45% stieg.

Inzwischen war die FARC militéarisch starker als jemals zuvor, als Opposition war sie
aber weiterhin chancenlos, da sie als Uberbleibsel vergangener Zeiten betrachtet wur-
de. Die immer wieder angestrebten Friedengesprache mit Fuhrern der einzelnen Gue-
rillas scheiterten, so dass Prasident Gaviria das Budget der Armee erhdhte und mobile
Sondereinheiten griindete, allerdings gab es unter ihm keine Militaroperation mit
durchschlagendem Erfolg. 1994 bis 1998 Ubernahm der Liberale Ernesto Samper die
Regierung und damit das sich immer weiter zuspitzende Problem der Guerillas. Die
FARC-Gruppen, inzwischen in der Gro3e von Armee-Einheiten, griffen Militarstttz-
punkte an und besetzten Stédte. 1998 begann die FARC mit dem Préasidentschafts-
kandidaten Pastrana Verhandlungen zu fuhren, unterstitzte ihn im Wahlkampf offiziell
und war bis dahin so malRgebend fir Kolumbien, dass diese Verhandlungen schliellich
wahlentscheidend wurden.

136 Raul Zelik, Kolumbien (KéIn, 1999), S.10.
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3.1.2 Geographie und aktuelle soziale Situation

Die ,Republica de Colombia’, Kolumbien, liegt im Norden Siidamerikas, hat Grenzen zu
Brasilien, Ecuador, Panama, Peru und Venezuela und ist das einzige stidamerikani-
sche Land mit Kisten am Nordpazifik und an der Karibik. Mit einer Flache von
1.141.748 kmz? ist Kolumbien auf3erdem der viertgrof3te Staat Stidamerikas. Die Haupt-
stadt ist Bogota mit geschatzten 9 Millionen Einwohnern (1999), im Norden der Haupt-
stadt liegt die reichere und wohlhabendere Gegend, entlang der Nord-Suid-Achse sinkt
das Einkommen. Kolumbien hat nach Brasilien die grof3te Bevolkerung Siidamerikas -
43,035 Millionen, von denen 76% in Stadten leben.®®’” Die Bevélkerungsdichte lag so-
mit 2002 bei 41 Einwohnern pro km? bei einem Bevélkerungswachstum von 1,59%.%8
Heute machen Mestizen 58 % der Kolumbianer aus, 20 % sind Weif3e und Kreolen, 14
% Mulatten und 4 % sind afrikanischer Abstammung.*3® Landes- und Amtssprache ist
Spanisch, daneben existieren indianische Sprachen. Kolumbien ist zu 95 % katho-
lisch.**° Die Analphabetenrate liegt gleichgeschlechtlich jeweils bei 8%, was zum GroR-
teil auf die hohe Einschulungsquote im Primarbereich von 89% zuriickzufihren ist,
schulpflichtig sind Kinder zwischen sechs und zwolf Jahren.** Die Armutsrate lag 1998
bei 14,4 %'*?, auch die Einkommensverteilung unter den restlichen Schichten ist ex-
trem unausgewogen: die &rmsten zehn Prozent der Bevdlkerung besitzen nur ein Pro-
zent des Gesamtvermégens, dagegen verfligen die richsten zehn Prozent Uber 44
%.1*3 Inzwischen sind immerhin 38,9% der Beschaftigten weiblich**, aber gleichzeitig
machen Frauen und Kinder 74% aller in Kolumbien intern Vertriebenen aus, durch die
gewaltsame Vertreibung wird das gesamte soziale Netz zerstort, Identitaten und Le-
bensmdglichkeiten verloren*®. Durch die hohe Anzahl der politisch Vertriebenen und
die zunehmende Verelendung nimmt auch die Gewaltbereitschaft in Familien zu: so
gab die Halfte aller vertriebenen Frauen 2001 bei einer Umfrage von ,Pro Familia’ an,
von ihrem Partner korperlich misshandelt worden zu sein. 4

Bis heute unterscheiden sich die einzelnen Regionalkulturen durch die geographischen
Bedingungen und daraus resultierenden fehlende Kommunikationswege stark. So gab
es unter anderem bis in die 60er Jahre kein Stral3ennetz. Die kolumbianische National-
identitat wird durch die Medien bestimmt, primar orientiert sich Kolumbiens Elite an
dem nordamerikanischen und europaischen Konsum- und Lebensmodell, das aller-
dings fiir die Mehrheit aller Kolumbianer véllig utopisch ist, da véllig unerreichbar.**’

2; Spiegel Jahrbuch 2003 <www.spiegel.de/jahrbuch>, 2002, unter ,Kolumbien'.
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3.1.3 Ein Netzwerk der Korruption? Die politische Situation

3.1.3.1 Grunddaten

Seit 1886 ist Kolumbien eine Prasidialrepublik, die geltende Verfassung stammt von
1991. Insgesamt gibt es 34 ,departamentos’ (Provinzen), unterteilt in acht Subregionen.
Kolumbien wahlt alle 4 Jahre, das Staatsoberhaupt wird dabei direkt gewahlt, das
Wahlrecht gilt ab 18 Jahren. Seit August 2002 ist Alvaro Uribe Velez Staats- und Re-
gierungschef, sein Vize-Prasident ist Francisco Santos. Uribe, dessen Vater 1983 bei
einer Entfihrung der FARC ums Leben kam, gilt als Hardliner, Mitglieder der Oppositi-
on behaupten sogar, er sei der Kandidat der Paramilitars. Seine Wahlkampfziele waren
die energische Durchgreifung gegen Guerrillakampfer und Drogenh&ndler, die Aufsto-
ckung des Militarhaushalts um eine Milliarde Dollar und die Einbeziehung der Zivilbe-
volkerung in den Kampf gegen die Rebellen. Die Legislative besteht aus einem Zwei-
kammerparlament, zum einen dem Reprasentantenhaus mit 161 Sitzen und zum ande-
ren dem Senat mit 102 Sitzen. Die Judikative wird von vier hdchsten Gerichten repréa-
sentiert. Neben der Konservativen Partei (PSC) und der Liberalen Partei (PL) gab es
2002 uber sechzig weitere Parteien, von denen die meisten keinen Sitz im Parlament
haben. Die Unterschiede der beiden Guerillagruppen FARC und ELN sind kleiner ge-
worden und liegen vor allem noch in der militarischen Schlagkraft, der internen Organi-
sationsstruktur und den regionalen Gegebenheiten.**® FARC ist im Siiden, Nordwesten
und Osten Kolumbiens am erfolgreichsten vertreten, hat mehr als eineinhalb Mal so
viele Kampfer als die ELN und gleicht auch strukturell mehr einer Armee.*° Durch sei-
nen Zugang zu beiden Ozeanen gewinnt Kolumbien an Bedeutung und ,soll zu einer
Briicke des interamerikanischen Nord-Siid-Handels werden“®°. Seit dreiRig Jahren gibt
es ein konstantes Wirtschaftswachstum, der Kokainhandel stellt entgegen aller Vermu-
tungen jedoch nur eine geringe GroRe dar.®* Fachleute behaupten sogar, das Wirt-
schaftswachstum ware um noch mal mindestens 2% hoéher, wenn die Guerillakonflikte
geldst werden konnten.®? Der wichtigste Handelspartner stellt mit einer ExportgroRe
von 50% und einer ImportgréRe von 33,7% die USA dar.*®® Fir die Mehrheit der Ko-
lumbianer hat die gute Wirtschaftslage allerdings wenig positives, da sie kaum davon
profitiert, wie ein kolumbianisches Sprichwort ausdriickt: ,Der Wirtschaft geht es gut,
dem Land schlecht.“*** Die kolumbianische Wirtschaft ist extrem konzentriert, bereits
Ende der achtziger Jahre waren filinfzig Aktionare der zehn gréo3ten Unternehmen Be-
sitzer von 36,5% aller an der Borse in Bogota gehandelten Papiere.*®

8 Epd., S.180ff.

“9 Epd.

0 Ehd., S.35.

%1 Drogen: geschatzte 1,5 Millionen US-Dollar, legale Exporteinnahmen: 10 Milliarden US-
Dollar; Ebd., S.36ff.

%2 Epd., S.37.
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Durch den seit Uber vierzig Jahren andauernden Blrgerkrieg ist das Vertrauen der Be-
volkerung sowohl in die konservative als auch in die liberale Partei so niedrig wie nie
zuvor. Trotz des Vertrauensverlustes und den damit verbundenen Stimmverlusten bei
der letzten Parlamentswahl bleiben jedoch beide die mit Abstand starksten Parteien.'*®
Kolumbiens Chancen, sich aus dem Konflikt zu befreien, stehen nicht gut, besonders
nachdem dieses Jahr sowohl die Friedensverhandlungen mit der FARC als auch mit
der ELN gescheitert sind.

Abbillgﬂung 8: Andrés Pastrana (links) und Manuel Marulanda, Griinder der FARC, Februar
2001

3.1.3.2 Die Stellung der Frau in der Politik

Das Recht zu wahlen war fur die lateinamerikanischen Frauen ein wichtiger Schritt:
zum ersten Mal richtet sich die weibliche Aufmerksamkeit auf Politik, gleichzeitig be-
kamen die Frauen mit dem Wahlrecht auch das Recht, selbst in der Politik zu partiz-
pieren.'*® Insgesamt wird das Frauenwahlrecht inzwischen gesellschaftlich akzeptiert,
ein dartber hinaus gehendes politisches Engagement aber nicht, was nicht den Man-
nern angelastet werden kann, denn meist sind es die Frauen selbst, die andere Frauen
in der Politik verurteilen.*®® Trotz allem gibt es heute keine Partei mehr in ganz Latein-

amerika, die Frauen ausschlief3t.¢°

Kolumbianerinnen haben seit 1933 Zugang zu hoherer Bildung, drei Jahre spater konn-
ten sie auch offentliche Amter besetzen. Trotzdem stand hnen der Staat erst 1945
Bilrgerrechte zu. 1957 wurde Kolumbianerinnen zur Wahl zugelassen und bereits ein
Jahr spater gab es die erste Frau im Parlament, die allerdings durch die politische
Einengung der Nationalen Front kaum Fortschritte erzielen konnte. So engagierten sich

136 gpjegel Jahrbuch 2003 unter ,Kolumbien’.
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138 Elsa Chaney, “Women and politics in government* in Supermadre (Austin; London, 1979), S.
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kolumbianische Frauen bis in die neunziger Jahre primér im zivilgesellschaftlichen und
sozialpolitischen Bereich.'®* Nach der Verfassungsreform 1991 stieg erneut das Inte-
resse an der Politik, da sich viele Frauen Anfang der neunziger Jahre fir sie stark ge-
macht hatten.'®? Die Kolumbianerinnen, die sich dadurch bei den ersten Wahlen auf-
stellen lieRBen, kann man grob in zwei Gruppen unterteilen: Der erste Teil der Frauen
gehort schon einer Politikerfamilie an*®?, ihr Stil innerhalb der Politik dhnelt stark dem
der Manner, so dass die Vertretung von frauenspezifischen Themen zweitrangig
bleibt.’®* Die zweite Gruppe der kolumbianischen Politikerinnen ist allgemein sehr re-
formorientiert, entweder repréasentieren sie im Schwerpunkt die Anliegen der Frau, oder
sie setzen sich zwar fiir Frauen ein, aber nicht in erster Linie.'®® Insgesamt hatten in
den 90er Jahren aber nur wenige Kandidatinnen fir den Kongress frauenspezifische
Themen in ihren Wahlprogrammen, eher familienspezifische.®® Ausnahmen waren
unter anderem Piedad Cdrdoba, die sich fir die Gleichstellung der Frau stark machte
oder Claudia Rodriguez de Castellanos, die sich allgemein flr Frauenrechte einsetzte.

Trotz der geigenden Anzahl von Politikerinnen nimmt Kolumbien im Vergleich zu
Gesamt-Lateinamerika nur ein gutes Mittelmaf3 ein. Das mag vor dlem daran liegen,
dass ein Quotengesetz wie es in vielen anderen Landern Lateinamerikas Ublich ist,
nicht durchgesetzt werden konnte, ,da die kolumbianische Verfassung eine Einmi-
schung in parteiinterne Angelegenheiten verbietet“*®’. 2000 verabschiedete Kolum-
biens Regierung trotzdem ein Gesetz, das zumindest auf der Ebene der staatlichen
Fiuhrungspositionen eine 30%ige Beteiligung von Frauen vorschreibt.!®® In Landern wie
zum Beispiel Argentinien, Brasilien, Nicaragua und Chile wurden bereits in den neunz-
ger Jahren in mehreren Parteien Frauenquoten zwischen 20% und 40% durchgesetzt.
Zusamme nfassend lasst sich fur Kolumbien also sagen, dass sich die Prasenz der
Frau in der Politik erhéht hat, leider aber noch fern von ihrem Optimum ist, wie man
deutlich aus Tabelle 1 erkennen kann:

181 | inda Helfrich-Bernal, Kolumbien (Frankfurt a.M., 2002), S.314.
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183 nach kolumbianischem Gesetz kénnen gewonnene Stimmen innerhalb der Familie weiterge-
geben werden
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Jahr | Senatorinnen | Senatoren | Insgesamt | Prozentanteil Frauen
1958 | 1 79 80 1,3
1962 | -- 98 98 0
1966 | 2 104 106 1,9
1970 | 1 117 118 0,9
1974 | 1 111 112 0,9
1978 | 1 111 112 0,9
1982 | 3 111 114 2,6
1986 | 1 113 114 0,9
1990 | 1 113 114 0,9
1991 | 8 94 102 7,8
1994 | 7 95 102 6,9
1998 | 14 88 102 13,7
2002 | 10 92 102 9,8

Tabelle 1: Frauen in héheren politischen Amtern seit 1958%°

Der Prozentanteil stieg zwar 1991 durch die neue Verfassung sprunghaft, musste aber
schon bei der nachsten Wahl wieder einbiiRen und kann bis heute keinen kontinuierli-
chen Anstieg vorweisen. Auch wenn die Hirde der Wahl genommen wurde, bleibt der
Einfluss einer kolumbianischen Politikerin gering, deutlich aus Tabelle 2 zu erkennen:

Art der Vorlagen/Gesetze Anzahl der Vorla- Anzahl der Vorla-
gen/Gesetze im Se- gen/Gesetze im Repréa-
nat sentantenhaus
Gesetzesvorlagen insgesamt 1.001 1.103
Vorlagen von Frauen 31 223
Vorlagen zu geschlechtsspezifi- 6 16
schen Fragen
Verabschiedete Gesetze, die von 4 8
Frauen vorgelegt wurden
Verabschiedete Gesetze zu ge- 1 1
schlechtsspezifischen Fragen
Archivierte Gesetze, die von 11 81
Frauen vorgelegt waren

Abbildung 9: Gesetzesvorlagen im kolumbianischen Senat und Reprasentantenhaus
1994 - Marz 1998

So wurden innerhalb einer Legislaturperiode im Repréasentantenhaus 16 Gesetzesvor-
lagen zu geschlechtsspezfischen Fragen vorgelegt, von denen nur eine einzige verab-
schiedet wurde. Auch in der Gesamtanzahl der vorgelegten Gesetzesentwirfe machen
die von Frauen einen verschwindend kleinen Prozentsatz aus. Fir indigene Frauen ist
der Weg in die Politik fast unerreichbar, da sie einer mehrfachen Diskriminierung aus-
gesetzt sind: sie sind weiblich, zum Grof3teil arme Analphabeten und sie sind Indige-
nas.

189 Fpd., S.315.
170 Epd., S.322.
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3.2 Ingrid Betancourt
3.2.1 , Die Wut in meinem Herzen*

3.2.1.1 Entstehung und Intention der Autobiographie

Schlagt man Ingrid Betancourts Autobiographie ,Die Wut in meinem Herzen“ auf,
springt eine Tatsache sofort ins Auge: die Erstvertffentlichung 2001 war nicht etwa in
Kolumbien, sondern in Frankreich, unter dem Titel ,La rage du coeur* im Verlag ,Editi-
ons XO', Paris. Wahrend das Buch in Frankreich die Bestsellerlisten eroberte, verhin-
derte die Zensur in Kombination mit Drohungen des Cali-Kartells die Verdoffentli-
chung'”, wahrend Frankreich in Betancourt eine neue Jeanne d* Arc erkennen wollte,
kampfte man in Kolumbien mit allen Mitteln gegen die Veréffentlichung. So ist die An-
merkung gleich zu Beginn des Buches kaum verwunderlich:

.Der Prasident des Pariser Zivilgerichts hat per einstweiliger Verfiigung angeordnet,

auf den Protest von Herrn Ernesto Samper gegen die ihn betreffenden Vorwiirfe auf

den Seiten 811, 53, 151-154, 155-161, 177 und 197 f. dieses Buches, die er als
verleumderisch betrachtet, hinzuweisen.“*"2

Ernesto Samper war von 1994 bis 1998 Prasident, Ingrid Betancourt gleichzeitig Abge-
ordnete und seine groRte Kontrahentin, was auch in ihrer Autobiographie zum Aus-
druck kommt. Ihr Ehemann Juan Carlos Lecompte charakterisiert ihren Einstieg in die
Politik folgendermaRen:,Sie zog das Establishment aus.“'”® Als Autobiographie ent-
standen, war es gleichzeitig der Versuch, ,ihre Erkenntnisse auch einer internationalen
Offentlichkeit entgegen zu schreien“.!’* In Deutschland erschien ,Die Wut in meinem
Herzen" Ende Januar 2002, fast zwei Wochen vor der Entfihrung, durch die die Auto-
biographie plétzlich auch zum politischen Verméchtnis wurde. Inzwischen ist Ingrids
Buch auch in Kolumbien erhéltlich, allerdings sind laut Juan Carlos Lecompte auf
Grund von Hetzkampagnen der Presse die Verkaufszahlen weit unter den européi-
schen geblieben.!’

Abbildung 10: Ernesto Samper auf der UN-Versammlung Juni 1998

"1 Brigitte Kleine, <http://www.wdr.de/tv/kulturweltspiegel/20020428/2.html>, 2002.

2 |ngrid Betancourt, S.8.

3 Interview siehe Anhang.

174 Astrid Wirtz, ,Ein wiitender Kampf gegen die Korruption®, Kélner Stadtanzeiger, 25.7.2002.
"5 Interview siehe Anhang.

176 <http://www.un.org/av/photo/highlights/ss1998/197907.jpg>, (November 2003).
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3.2.1.2 Handlung: ihr Leben

Ingrid Betancourt wurde 1961 geboren und verlebte ihre Kindheit in Frankreich und
Kolumbien. Sie stammt aus einer alteingesessenen Familie Kolumbiens: Ihr Vater,
Gabriel Betancourt, war friiherer Bildungsminister Kolumbiens und wahrend der Zeit in
Frankreich stellvertretender Direktor der UNESCO. Yolanda Pulecio, Ingrids Mutter, ist
ehemalige Schénheitskonigin und wurde in Kolumbien vor allem durch ihre Stral3en-
kinderprojekte bekannt. Schon frith wurde Ingrid in die kulturelle Gesellschaft einge-
fuhrt, Personlichkeiten wie Pablo Neruda oder Gabriel Garcia Marquez gingen aus und
ein. Nach der Scheidung ihrer Eltern und dem Schulabschluss in Kolumbien entschied
sich Ingrid fur ein Studium der Politikwissenschaften in Paris und lernte dort ihren spa-
teren Mann Fabrice, einen Diplomaten, kennen, mit dem sie zwei Kinder, Mélanie und
Lorenzo, hat.

1989 organisierte ihre Mutter in Kolumbien den Wahlkampf des liberalen Président-
schaftskandidaten Luis Carlos Galan, den sie als letzte Chance Kolumbiens bezeich-
nete'’’, doch Galan wurde Mitte August auf einer Wahlkampfveranstaltung erschossen.
Dieses Ereignis wurde zum Wendepunkt in Ingrids Leben, sie trennte sich von ihrem
Mann, ging mit ihren Kindern zurtick nach Kolumbien und begann fiir das Finanzminis-
terium zu arbeiten, scheiterte aber bei mehreren Vorschlagen und beschloss nach ei-
nem Gesprach mit dem damaligen Prasidenten Kolumbiens, César Gaviria, endgliltig
in die Politik zu gehen. Sie kiindigte 1993 ihre Arbeitsstelle - vier Monate vor der Wahl -
und akkreditierte sich in der liberalen Partei. Ingrids Kampagne in diesem Wahlkampf
war nur der Beginn einer Reihe von aul3ergewdhnlichen Malinahmen: sie verteilte auf
der Strasse Kondome, nach dem Modell der Anti-AIDS-Kampagne, sie nennt Korrupti-
on ,die Aidskrankheit der Kolumbianer“*’®, Diese provozierende Aktion brachte ihr auch
eine ganz neue Art von Medienprasenz, so dass sie entgegen aller Erwartungen mit
dem besten Ergebnis der Liberalen als eine von 18 Abgeordneten ins Parlament zog.
Im Juni 1993 wurde Ernesto Samper neuer Prasident Kolumbiens, doch nur zwei Tage
spater beschuldigte ihn Andrés Pastrana, sein friherer Gegenkandidat, auf Grund ei-
ner Tonbandaufzeichnung, den Wahlkampf mit Drogengeldern aus dem Cali-Kartell
finanziert zu haben. Samper bestritt die Vorwurfe und fragte die USA um Hilfe bei der
Bekampfung der Drogenmafia. Wahrend des nachsten Jahres wurden fast alle Fih-
rungskréafte des Cali-Kartells zu strategisch ginstigen Momenten verhaftet. Staatsan-
walt Alfonso Valdivieso e6ffnete im April 1995 den ,Prozess 8000, im Zuge dessen
mehrere, meist Samper nahe stehende Abgeordnete angeklagt wurden, unter anderem
Santiago Medina, der Verantwortliche fir die Finanzen wéahrend des Wahlkampfs. Auf
Grund dieses Drucks autorisierte das Abgeordnetenhaus eine Untersuchungskommis-
sion, um im Fall Samper zu Uberprifen, ob es Anlass flr ein juristisches Verfahren gibt,
denn der kolumbianische Prasident genief3t laut Verfassung Immunitat. Doch viele
Zeugen wurden ermordet oder flohen ins Ausland, Ingrid brach daraufhin jeglichen
Kontakt zu ihm ab und bezichtigte ihn vor der Presse dieser Morde, besonders nach

Y7 Ingrid Betancourt, S.59.
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dem ihn die aus Samper- Angehdérigen bestehende Untersuchungskommission fur un-
schuldig befunden hatte. Bei der Wiederaufnahme des Falles verlangte Ingrid, in die
Untersuchungskommission aufgenommen zu werden und versuchte, durch Hunger-
streik die Aufmerksamkeit der Bevdlkerung zu wecken und ihre Zulassung zu erzwin-
gen. Nach dem erneuten ProzeR3beginn erhielt Ingrid die erste Drohung, in die auch
ihre Kinder mit einbezogen wurden, sie schickte beide nach Frankreich und hielt ihre
Rede trotz Widerstand. Trotzdem wurde Samper erneut freigesprochen.

Ingrid liel3 keine Gelegenheit mehr aus, um die korrupten Strukturen in Wirtschaft, Poli-
tik und Justiz anzuklagen, brachte sich aber dadurch auch immer ofter in Gefahr. Sie
erhielt Drohungen, entging nur knapp einem Attentat auf offener Stral3e, deshalb be-
schloss sie 1996 erneut, beide Kinder ins Ausland zu bringen. Sie heiratete Juan Car-
los Lecompte und trat 1998 als Kandidatin flr einen Senatssitz an, um noch mehr
Menschen erreichen zu kénnen. Durch den Skandal um Samper verliel3 sie die Libera-
le Partei und grindet ihre eigene Partei ,Oxigeno Verde'. Trotz der von Ingrid vermute-
ten Stimmenunterschlagung wurde sie als Senatorin gewahlt. Kurz nach ihrer Ernen-
nung bat sie der konservative Prasidentschaftskandidat Andrés Pastrana um Unter-
stitzung im Wahlkampf, Ingrid willigte unter der Bedingung ein, dass die von ihr und
ihrer Partei entwickelten zehn Reformen in den ersten drei Monaten seiner Amtszeit
durchgebracht werden wirden. Pastrana willigte 6ffentlich ein und gewann einen Mo-
nat spéater im Juni 1998 mit knapper Mehrheit die Wahl. Doch er hielt sein Wahlver-
sprechen nicht und nach langen Diskussionen verkiindete Ingrid 6ffentlich, das Wabhl-
abkommen sei aufgekiindigt und bezeichnete die noch laufende Amtszeit des Prasi-
denten als ,vier verlorene Jahre fiir Kolumbien“'”®. Hauptsachlich beschreibt Ingrid in
ihrer Autobiographie politische Ideen, Kampagnen und MalRnahmen, zeitweise den
Weg ihrer politische Sozialisation und selten ihr damit verbundenes privates Schicksal.

3.2.1.3 Strukturanalyse

Ingrid Betancourt unterteilt ihre Biographie in elf Kapitel, das jedes fir sich eine Episo-
de ihres Leben erzahlt. Kapitel eins bis neun bilden einen Rahmen: Kapitel eins be-
ginnt 1998 mit einer Drohung, die Vorgeschichte und damit auch ihre Laufbahn erzéhlt
sie dann bis Kapitel neun. Dieses Kapitel ist ein Wendepunkt in ihrem Leben und somit
bildet es auch den Wendepunkt des Buches: Sie kommt wieder auf die in Kapitel eins
erzahlte Drohung zuriick und die damit verbundene Flucht mit den Kindern, von der sie
mit ihrem spateren Mann Juan Carlos alleine nach Bogota zurlickkehrt. Zum ersten
Mal zweifelt Ingrid an ihrem politischen Engagement, sie entfremdet sich durch die
Distanz von ihrer Familie. Doch sie entscheidet sich trotzdem, weiterzukampfen und so
handeln Kapitel zehn und elf rein von ihrer politischen Karriere: der Grindung der ei-
genen Partei Oxygeno, der Wahlkampf um einen Senatssitz und ihren Sieg sowie spa-
tere Verhandlungen mit dem neuen Prasidenten Pastrana. Insgesamt umfasst die Au-
tobiographie die Zeit von ihrer Geburt 1961 bis Ende des Jahres 1998, in dem sie in

79 Ingrid Betancourt, S.250.
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den Senat gewahlt wurde. Grundlegend ist die Erzahlung chronologisch aufgebaut,
durchsetzt mit Rick- und Ausblicken. Ingrid erzahlt ihr gesamtes Leben aus der Ich-
Perspektive von ihrer Gegenwart aus, so dass daneben in vergangene Erzahlungen
auch heutiges Wissen und Bewertungen mit einflie3en.

3.2.1.4 Charakteristika und Selbstdarstellung

Ingrid Betancourt rechnet in ihrer Autobiographie ab, unabhangig von Rang und Na-
men. Insgesamt schreibt sie sehr emotional, je naher sie an die Gegenwart kommt und
damit zum Ende des Buches, desto mehr Gefiihle flieBen in die Erzéhlung ein.*®® Auch
ihre Politik bedient sich der Emotionalitat, sie spielt sehr bewusst mit dem Klischee
Frau und erzielt damit zwiespéltige Reaktionen.8! So ist ,Die Wut in meinem Herzen*
von einem durchgehend subjektiven Standpunkt aus geschrieben und mit persénlichen
Eindriicken durchsetzt, ,sachliche Recherche lasst sich nur selten herauslesen“'®?, oft
nimmt Engagement und Selbstgerechtigkeit Uberhand. Sie weil? um die dramatisieren-
de Maoglichkeit von Dialogen und nutzt sie auch. Durch den Gegensatz der Erzéhlung
einer manchmal schon naiven Frau und dem Ernst der Politik baut sie den Span-
nungsbogen auf. Doch viele Kritiker bemangeln gerade diese Tatsachen:
.Durch einen spannenden, wenig rationalen Roman politische Standpunkte zu defi-
nieren, wirkt, gelinde gesagt, unprofessionell. Betancourt unterwirft sich somit dem
schwelenden Vorurteil, Frauen stellten ihre Gefiihle stets Uber die Sachlichkeit -
auch in Bereichen wie der Politik, wo ein Mindestmalf? an Vernunft Grundvorausset-
zung ist. Die politische Realitat Kolumbiens eignet sich aber denkbar wenig fir eine
Frau im geschlechtsspezifischen Rollenspiel.“%®
Kennzeichnend ist auch, dass der Leser kaum etwas auf3erhalb ihres Lebens tber den
anderen Alltag Kolumbiens erfahrt, zum Beispiel den Blrgerkrieg. Auch den Weg, den
sie gehen musste, um ihre Ziele zu erreichen, beschreibt sie nur bruchstickweise. So
ist kaum ersichtlich, wer sie finanziell oder personlich unterstitzt. Das Ziel, 2002 Ko-
lumbiens Prasidentin zu werden, erwdhnt sie nur nebensachlich in zwei Satzen, ob-
wohl der Entschluss damals schon feststand:
LAus diesem Verrat, einem der schmerzlichsten meines Lebens, wachst die Uber-
zeugung, dass ich mich eines Tages selbst um das héchste Staatsamt bewerben
muss, wenn wir Kolumbien aus dieser tédlichen Korruption retten wollen. Und dass

kein Kompromiss tragt, wenn er mit den Reprasentanten der traditionellen politi-
schen Schicht geschlossen wird.“*8*

Auch die personlichen Schattenseiten des Kampfes werden auf ein Minimum reduziert,
kaum erfahrt man etwas Uber Ingrid als Mutter, die unter anderem wegen Todesdro-
hungen ihre Kinder verlassen musste.'® Ingrid beschreitet fiir Kolumbien einen neuen
Weg, das werden wahrscheinlich noch nicht einmal ihre gréf3ten Kritiker bestreiten wol-
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len. Korrupte Politiker gab es schon immer in Kolumbien, das ist keine Neuheit, aber
die meisten Kolumbianer hatten sich resigniert damit abgefunden. Doch ein Politiker,
noch dazu weiblich, der mit Attionen wie dem Verschenken von Kondomen ,um uns
vor der Korruption zu schiitzen*!®®, auf diese Missstande aufmerksam macht und da-
gegen ankampft, ist neu. Und darauf baut Ingrid auch in ihrem Buch auf. Sie stellt sich
als Einzelkampferin gegen ene korrupte Gesellschaft dar, die ihre Ziele mit Leiden-
schaft verfolgt - auf der Basis des Populismus. Oft Uiberschétzt sie sich dadurch selbst.
Kompromisse geht sie selten und auch ungern ein und diese Hartnackigkeit macht ihr
manchmal auch da Feinde, wo vielleicht Freunde gewesen waren. Durch den einsa-
men Kampf, in dem sie sich sieht und darstellt, wirkt sie fur européische Verhaltnisse
Zeitweise paranoid. So glaubt sie, man wolle sie totschweigen, da sie selten zu Diskus-
sionsforen eingeladen wird. Aber dieser Vorwurf ist aus der Ferne schwer zu beurtei-
len. Wenn man das Buch als Grundlage nimmt, entsteht leicht der Eindruck, es géabe
nur Korrupte in der Politik, auB3er ihr selbst. Sogar in Kolumbien gilt Ingrid durch ihre
rigide Abgrenzung als misstrauisch, selbst Freunde bezeichnen sie als ,haiv und poli-
tisch unreif“'®’, ihr Ehemann als ,leidenschaftlich“*®, doch bei ihrer Entfilhrung 2002
wurden ihr genau diese Eigenschaften zum Verhangnis.

3.2.1.5 Charakteristika des testimonialen Erzahlens mit einer Definition

der Testimonio-Literatur

Durch die massiven sozialen Veranderungen und Umstilrze in den sechziger Jahren,
angeregt von der Kubanischen Revolution 1959, wurde die Notwendigkeit eines pas-
senderen, agileren Literaturgenres immer deutlicher, um die Zeit der Leidenschaft, Er-
neuerung und Erwartung widerzuspiegeln und ein Zeugnis der zukilnftigen Dinge zu
haben.*®® So entstand aus dokumentarischen Schreiben, Augenzeugenberichten, au-
tobiographischen Darstellungen und der Widerstandsliteratur die Testimonio-Literatur:
Ihr Ziel ist die Wiedergabe der lebendigen Geschichte, sie will die offizielle Geschichts-
schreibung herausfordern und der Stimme der Unterdriickten Macht verleihen.'® Meist
kennzeichnet die Testimonio-Literatur die Zusammenarbeit zwischen einem professio-
nellen Autor und einem Mitglied der Unterschicht, dessen reprasentative Lebensge-
schichte durch Interviews hinterfragt und spéter literarisiert wird.°* Doch seit einiger
Zeit treten dartber hinaus auch Texte nicht-professioneller Autorinnen auf, Autobiogra-
phien, die eine bestimmte Epoche oder ein Ereignis erzéhlen ohne lber einen zweiten
Autor zu gehen und so nur einer Selbstzensur unterliegen.®? Ingrid Betancourts Auto-

18 Ingrid Betancourt, S.100.

187 Karin Ceballos Betancur, “Zwischen allen Fronten®, Frankfurter Rundschau/Magazin, 2.3.02,
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biographie ,Wut in meinem Herzen" reiht sich in das Testimonio-Genre der kolumbiani-
schen Gegenwartsliteratur ein, indem sie sich selbst als Politikerin eine literarische
Stimme verleiht, indem sie aus einem Blickwinkel erzahlt, der Kolumbiens Politik und
damit auch Geschichte von der anderen Seite erzahlt und sie dadurch ergéanzt.

3.2.1.6 Rezensionen

Vor allem in Frankreich wird ,Die Wut in meinem Herzen* als ,mutiges Beispiel des
Aufdeckungsjournalismus gefeiert“*®3, in den franzoésischen Medien wird sie als kolum-
bianische Jeanne d'Arc prasentiert.'®* Doch diese Beurteilung Iéste in Kolumbien hefti-
ge Dispute aus, ,von objektiver Berichterstattung finde sich im Buch nicht die geringste
Spur“lgS, ,Das sei Verrat am eigenen Land", erinnert sich Ingrids Ehemann Juan Car-
los Lecompte. ,Nur weil Ingrid kein Blatt vor den Mund nimmt. So viel demokratische
Offenheit vertragen hier nur wenige.'®® Die kolumbianischen Medien fuhren groRe
Kampagnen gegen Ingrids Autobiographie, sie zerrissen das Buch und bezeichneten
es als Verrat an ihrem eigenen Volk.'®” Nach der Kampagne wurde es totgeschwiegen.
So kam es, dass Kolumbien nicht ansatzweise die Verkaufszahlen Europas erreich-
te.’%8 In Deutschland, sieht man ihr, gleich den Franzosen, gerne die einflieRende E-
motionalitat ihres Buches nach:
Jhr politisches Testament bringt auch dem mit Kolumbien nicht vertrauten Leser
dieses Land nah und entlarvt ein gnadenlos von Mafia durchsetztes Regime. Be-
tancourt beschreibt es mit Sprachwitz, Leidenschaft, schiel3t aber quch so manches
mal etwas peinlich anmutend Uber das Ziel hinaus. lhre dezenten Uberschatzungen
der eigenen Person verzeiht man ihr jedoch gerne. Angesichts der Machenschaften
der von ihr angeprangerten Terrorherrschaft verblassen personliche Eitelkeiten,
spielen tiberhaupt keine Rolle mehr.**9°
Ihr Engagement und ihre Leidenschaft werden sogar gewdurdigt, ebenso wie die trotz
Subjektivitat unverhohlene Darstellung des Alltags Kolumbiens:
.Betancourts Buch, das sich Uber weite Strecken spannend wie ein Krimi liest, ist
nicht nur die Geschichte einer mutigen Frau, sondern auch eine schonungslose

Analyse Kolumbiens. Beim Leser hinterlasst es die Erkenntnis, welch ein Privileg es
ist, in einem funktionierenden Rechtsstaat zu leben.?%°

Doch ihre Verkaufszahlen in Deutschland wurden sicherlich auch durch die Tatsache
beeinflusst, dass die Autobiographie kurz vor ihrer Entfihrung erschien und ihr somit
einen historischen und heroischen Anstrich verlieh.

198 Marion Guerrero, <http://www.wien-vienna.at/buntezeitung/international7.htm>, 2002.

194 Holger Christmann, “Ich merkte von Anfang an, dass sie Angst hatte, FAZ, 27.2.2002, S.54.
195 Marion Guerrero, 2002.

19 Brigitte Kleine, <http://www.wdr.de/tv/kulturweltspiegel/20020428/2.html>, 2002.

97 Interview im Anhang.

198 Epg.

199 Ingrid Miiller-Miinch, “Unruhe stiften®, Frankfurter Rundschau, 29.7.02, S.10,

2 Jens Kleindienst, “Auf Leben und Tod", Darmstadter Echo, 17.2.03, 0.S..

50



3.2.2 Das Leben nach dem Buch

Ingrid Betancourt kandidierte, wie auch schon in ihrer Autobiographie angedeutet, als
Prasidentschaftskandidatin fur die Wahlen im Mai 2002, doch ihre Wahlchancen lagen
nach damaligen Umfragen bei nur einem Prozent?**. Ihr Wahlprogramm sah vor allem
die Fortsetzung der Verhandlungen mit der Guerilla und ein Ende der bewaffneten
Auseinandersetzungen vor. Am 21. Februar 2002 wurden Ingrid Betancourt und ihre
Wahlkampfhelferin auf dem Weg zu einer Kundgebung von Menschenrechtsorganisa-
tionen entfihrt. Einige ihrer Kritiker warfen ihr im Vorfeld ,Effekthascherei“ vor, andere
nannten sie ,ein verwohntes Madchen, das soziale Revolution spielt“zoz, doch fast alle
sind sich einig, dass ihre Entfilhrung ,nur ein lang erwartetes Finale“?® ist, das sie
durch ihre Unruhen schon lange davor provoziert hatte. Denn eben dieser Kampf ge-
gen die Regierung ist heute einer der Grinde, warum sie keine Hilfe bekommt. Genau-
S0 einig ist man sich inzwischen dariber, dass die Entfiihrung hétte verhindert werden
kénnen. Ingrid reiste, obwohl sie mehrmals gewarnt wurde, ohne Bodyguards und auf
einer kaum gefahrlicheren Strecke?%*: sie wollte nach San Vincente del Caguan. Die
Stadt im Stden Kolumbiens ist eine der wichtigsten in der friher demilitarisierten Zone,
die inzwischen zu einem Staat der FARC geworden ist. Ingrid wusste, wie gefahrdet
sie selbst ist, in Bogota beschaftigte sie dreilBig Sicherheitsbeamte im Schichtdienst,
und sie wusste um die Geféahrlichkeit dieser Route, denn sie hatte mehrmals vergeblich
versucht, Helikopter fur diesen Tag zu bekommen, bevor sie sich fir den Landweg
entschied.?®® Schon zwei Tage nach der Entfilhrung bekannte sich die FARC und stell-
te als Forderung den Austausch einiger ihrer eigenen inhaftierten Spitze nleute gegen
Ingrid Betancourt und gaben der kolumbianischen Regierung ein Jahr Bedenkzeit. Die
Prasidentschaftswahl fand wie geplant im Mai 2002 statt, auch Ingrid stand noch auf
den Wahlzetteln, da nach kolumbianischem Recht auch Entfihrte wéahlbar sind, Ko-
lumbiens neuer Prasident wurde allerdings Avaro Uribe Velez. Am 24. Juli 2002, also
fast genau funf Monate spéter, gab es das erste Lebenszeichen von Ingrid, ein Video,
von der FARC gedreht.

Abbildung 11: Ingrid Betancourt (rechts) und ihre Wahlkampfmanagerin Clara Rojas in
einem Ausschnitt des FARC-Videos?*®
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International erhielten Ingrid und ihre Familie viel Anteilnahme, so wurde sie unter an-
derem am 29.0ktober 2002 zur ,citoyenne d"honneur de la ville de Paris’207 geehrt
und am 13. Dezember 2002 wurde ihr der deutsche Petra-Kelly-Friedenspreis verlie-
hen, um ihr ,herausragendes Engagement fiir ein Ende der Gewalt und Menschen-
rechtsverletzungen in Kolumbien“208 zu wirdigen. Ihr Mann Juan Carlos Lecompte
empfing den Preis an ihrer Stelle und betonte seine Wichtigkeit, er sei fur Ingrid ,wie
eine Lebensversicherung“209.

Das zweite Lebenszeichen liel3 Uber ein Jahr auf sich warten, am 1. September 2003
erschien erneut ein Video von ihr, das einer Fernsehstation zugespielt worden war. In
der 23-mindtigen Aufzeichnung bittet sie um die Unterstlitzung der Armee: ,Man kann
nicht auf die Freiheit verzichten, auch nicht aus Vorsicht...Wenn wir Frieden fir Kolum-
bien sden wollen, missen wir unseren Prinzipien folgen und nicht unseren Eigeninte-
ressen."?!® Doch genau diese Worte geben Ratsel auf, denn eine Befreiungsaktion der
Armee entspricht nicht im Geringsten dem Ziel eines Austausches der FARC.

Doch je langer die Entfuhrung dauert, desto mehr Geriichte geraten in Umlauf: so
gab es internationale Berichte Uber eine angebliche Freilassung Ingrids nach Gespréa-
chen zwischen FARC und der franzodsischen Regierung Anfang Juli.?* Demnach sei
der Lateinamerikabeauftragte der franzésischen Regierung, Pierre Henri Guignard,
nach Brasilien geflogen, um dort an der Grenze zu Kolumbien Ingrid Betancourt abzu-
holen. Doch Frankreich dementiert und behauptet, das Militarflugzeug zu ,medizini-
schen Zwecken" in den Amazonas entsandt zu haben. Doch Lecompte bestétigt die
Zeitungsberichte, dass Prasident Uribe selbst Ingrids Mutter angerufen und ihr von der
Befreiung an der Grenze zu Brasilien erzahlt habe. Doch nach dem Vorfall hat Uribe
alles abgestritten.?*? Aber auch skurrile Dinge ereigneten sich seit der Entfilhrung: Im
Juni 2002 hackte sich der franzdsische Aktionskiinstler Pierre Pinoncelli zu Ehren
Betancourts auf einem Kunstfestival in Cali ein Fingerglied ab und vermachte es
danach einem Museum fiir moderne Kunst.?* Bis November 2003 gab es keine
weiteren Nachrichten und Lebenszeichen von Ingrid Betancourt.

3.3 Kann Ingrid Betancourt die moderne Frau Kolumbiens
reprasentieren?
Gerade in der Politik muss eine Frau wie nirgends sonst gegen den Machismo an-

kampfen, ,sie muss alte Regeln brechen“?*, denn der Bereich war seit jeher eine reine
Mannerdomane. Auch Ingrid Betancourt lasst diesen Kampf in ihrer Autobiographie
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durchscheinen, bei der Durchsetzung ihres Studiums, ihren Wahlkampagnen und ihren
Anklagen gegen die Korruption muss sie sich gegen dieses Leithild behaupten. Auch
der Marianismo spielt in ihrem Leben eine Rolle. Sie, die mit dem Verweis auf ihre ei-
genen Kinder erpresst wurde und trotzdem das Interesse an der Politik vor ihre Kinder
gestellt hat, die Richtigkeit dieser Entscheidung oftmals bezweifelte, musste oft fir ihre
Ziele traditionelle Grenzen durchbrechen und spielte trotzdem mit dem Klischee Frau.

Sie représentiert heute sicher nur einen kleinen Teil der Frauen Kolumbiens. Noch
liegt die politische Beteiligung der Kolumbianerinnen nur im Mittelfeld, wen das gesam-
te Lateinamerika betrachtet wird. Doch sie wird sicherlich die Zukunft mancher
Kolumbianerinnen darstellen, das Politikinteresse wéchst sichtbar und die
innenpolitischen Kampfe sowie die damit verbundenen persdnlichen Schicksale
werden sicherlich dazu beitragen. Juan Carlos Lecompte geht weit, wenn er behauptet,
dass Ingrid nicht nur das Bild der heutigen Kolumbianerin repréasentiere, sondern
insgesamt das des neuen Kolumbien: ,Ingrid ist keine Feministin, sie geht von
Gleichberechtigung aus und macht keinen Unterschied zwischen Mann und Frau, sie
ist in erster Linie Politikerin.“?*®> Dieser Grundsatz der selbstverstandlichen
Gleichstellung der Geschlechter hat sich vergleichsweise auch wahrend der
Sandinistischen Revolution in Nicaragua durchgesetzt. Nach ihrem Sieg nahmen
Uberdurchschnittlich viele Frauen Platze in der Regierung ein, so dass Kolumbien
durch seine Guerillakdmpfe vielleicht auf demselben Weg ist, und Ingrid schon ein
Stiick weiter.

215 Ep.
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4 Frida Kahlo: Ikone eines alten oder neuen Jahrhunderts?
- Mexiko

Abbildung 12: Originalfoto Frida Kahlo*’

%18 Tagebucheintragung Frida Kahlos am 11.2.1954 zitiert nach Hayden Herrera, Frida Kahlo —
ein leidenschaftliches Leben (Minchen, 2002).
27 <www..uic.edu/depts/wsweb/images/frida%2520kahlo.gif>, (November 2003)
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4.1 Mexiko

4.1.1 Geschichte Mexikos

1325 grundeten die Azteken Tenochtitlan, das heutige Mexiko-City, 1521 wurden sie
nach fast 200 Jahren von den spanischen Konquistadoren erobert und waren danach
die nachsten 300 Jahre unter spanischer Kolonialherrschaft, die die Azteken christiani-
sierte und hispanisierte. 1821 erlangte Mexiko dann seine Unabhangigkeit, die aller-
dings nicht mit einer Demokratisierung einherging: In den folgenden Jahren wurde die
urspringlich sozialrevolutionare Unabh&ngigkeitsbewegung schnell von der konserva-
tiven, spanischstammigen Oberschicht abgeschafft. 1849 musste Mexiko nach einem
zwei Jahre dauernden Territorialkrieg mit den USA die Hélfte seines damaligen Staats-
gebiets, das heutige Texas, Neu-Mexiko, Arizona, Kalifornien, Utah, Nevada und Teile
von Colorado abtreten. 1857 verabschiedet Mexiko ein Grundgesetz, das Bildung sa-
kularisierte und die rémisch-katholische Kirche zwang, ihre Landbesitze zu verkaufen.
Diese Forderung verursachte einen vier Jahre dauernden Birgerkrieg. Von 1861 bis
1872 war der Oberste Richter Benito Juarez Prasident Mexikos, seine Amtszeit, von
liberalen Formen gepragt, wurde durch den bewaffneten Einmarsch Frankreichs 1862
unter dem Vorwand der Eintreibung von Auslandsschulden funf Jahre unterbrochen.
Napoleon Il setzte Erzherzog Maximilian von Osterreich zum Kaiser von Mexiko ein,
der allerdings bald im Kampf gegen Juarez, der die USA auf seiner Seite hatte, unter-
lag und 1867 erschossen wurde. 1877 bis 1911 begann trotz Diktatur des neuen Prasi-
denten Porfirio Diaz die Industrialisierung durch auslandische Investitionen. Da diese
vor allem aus den USA stammten, geriet Mexiko schnell in wirtschaftliche Abhé&ngig-
keit. November 1910 entziindete sich die Mexikanische Revolution durch den Aufstand
gegen Diaz, die bis 1921 anhielt und mit dem Sieg und einer neuen Verfassung ende-
te, die Bauern, Arbeiter und progressive burgerliche Krafte begulnstigte, einen Minimal-
lohn und das Recht zu streiken garantierte. Diese Verfassung begrenzte allerdings
auch die Rechte der Kirche, so dass 1927 Katholiken in der dreijahrigen “institutionel-
len Revolution® Zugestandnisse der Regierung erkampften, die dadurch geénderte
Verfassung ist bis heute gultig. In dieser Zeit wurde auch 1929 die revolutionare
Staatspartei, die heutige ,Partido Revolucionario Institucional’ (PRI), gegriindet, die im
selben Jahr die Préasidentschaftswahlen gewann und fir die folgenden siebzig Jahre
das mexikanische Staatsoberhaupt stellte.

1938 wurde unter Prasident LAzaro Cardenas die mexikanische Olindustrie verstaat-
licht, er verstarkte den Einfluss der Gewerkschaften und verteilte Land der Reichen an
die Farmer. Als Reaktion wurde ein Jahr spéater die ,Partido de Accion Nacional’ (PAN)
als Gegenbewegung gegrindet, eine Allianz zwischen Geschéftsleuten und der Katho-
lischen Kirche, die allerdings erst 50 Jahre spater an die Macht kommen sollte. 1942
trat Mexiko, im ersten Weltkrieg noch neutral, nach Versenkung von zwei mexikani-
schen Tankern durch deutsche U-Boote im Golf von Mexiko auf Seite der Alliierten in
den Krieg ein und steigerte gleichzeitig seine Rohstofflieferungen an die USA, die dar-
aufhin ihre Investitionen jahrelang vervielfachten. Zwischen 1945 und 1987 erfolgten
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unter verschiedenen Prasidenten Reformen, die zwar den Freiheitsraum der Mexikaner
erweitert haben, aber nicht die soziale Ungleichheit beseitigten. 1968 wurden im Vor-
feld der Olympischen Spiele Studentenunruhen von Polizei und Militdr gewaltsam nie-
dergeschlagen. 1982 unterbrach Mexiko, bis der Olpreis wieder sank, die internationale
Schuldenriickzahlung. Diese Krise fiihrte zu einer Abwertung der Wahrung und zu ei-
ner Hyperinflation, die die Wirtschaft fir mehr als ein Jahrzehnt schwéchte.

Ab 1988 erfolgte eine endgliltige wirtschaftliche Offnung und Liberalisierung unter
Prasident Carlos Salinas de Gortari, seit 1995 gibt es Ansatze zu innenpolitischen
Reformen wie die Trennung von Partei und Regierung, Rechtsunabhangigkeit und die
Foderalisierung. Nach einer erneuten Wirtschaftskrise 1994 durch die Entwertung des
Pesos und die damit verbundenen ausbleibenden auslandischen Investitionen erfolgte
ab 1996 eine Neubelebung. 1997 bildete sich erstmals ein Mehrparteiensystem her-
aus, nachdem die PRI bei Bundeskongresswahlen die absolute Mehrheit im Abgeord-
netenhaus verlor und so am 2.Juli 2000 nach Uber siebzig Jahren als Regierungspartei
abgeldst wurde. Mexiko erhielt dadurch den ersten oppositionellen Prasidenten seit der
Mexikanischen Revolution 1910: Am 1. Dezember 2000 trat Président Vicente Fox
Quesada an, der umfassende Reformen im Zusammenhang mit Demokratie, Rechts-
staatlichkeit und Menschenrechten, Bekdmpfung der Korruption, des Drogenhandels
und des organisierten Verbrechens versprach.

4.1.2 Mexiko heute

Mexiko (,Estados Unidos Mexicanos’) mit der Hauptstadt Mexiko City ist mit einer Fl&-
che von 1.953.162 km2 der groRte Staat Mittelamerikas. Begrenzt wird Mexiko durch
Kisten zum Golf von Mexiko und dem Pazifik, im Norden durch die USA und im Sid-
osten durch Belize und Guatemala. Die Bevolkerung lag 2002 bei geschatzten 99,415
Millionen Einwohnern, davon sind 60 % Mestizen, 30 % Indianer und 9 % europai-
scher Abstammung.?'® Landessprache ist Spanisch, daneben gibt es ungeféahr 62 indi-
anische Sprachgruppen. 89 % aller Mexikaner sind Katholiken, 6 % sind protestan-
tisch, der Rest verteilt sich auf traditionelle Religionen.**°

Seit 1917 ist Mexiko Prasidiale Bundesrepublik, die Verfassung wurde allerdings
haufig, das letzte Mal 1994 geandert. Wahlberechtigt ist jeder mexikanische Staatsan-
gehoriger ab 18 Jahren. Das Staatsoberhaupt wird alle sechs Jahre direkt gewéhlt,
kann aber nicht wieder gewéhlt werden. IThm verleiht die Verfassung ein ungewohnli-
ches Mal} an Macht, das Staatsoberhaupt ist gleichzeitig Regierungschef und Oberbe-
fehlshaber der Streitkrafte, kann Mitglieder der Regierung und den Staatsanwalt beru-
fen und auch wieder entlassen. Seit Dezember 2000 ist Vicente Fox Quesada mexika-
nischer Staats- und Regierungschef. Die Analphabetenrate liegt im Vergleich zu ganz

%18 gpiegel Jahrbuch 2003 <www.spiegel.de/jahrbuch>, 2002, unter ,Mexiko'.
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Lateinamerika im unteren Bereich, bei Mannern bei 7%, bei Frauen bei 11%.2%° 2002
waren 33,5 % der Beschaftigten Mexikaner weiblich®?*, doch mit einer Geburtenrate
von 2,8 liegt Mexiko noch immer knapp tUber dem Durchschnitt Lateinamerikas, der bei
2,7 liegt.?%?

4.1.3 Ruckbesinnung auf die Vergangenheit: Kunst in Mexiko

4.1.3.1 Kurze Einfahrung in die Kunstgeschichte

Durch die politischen Unruhen nach der Unabhangigkeit konnte sich erst zu Beginn
des 20 Jahrhunderts eine eigene kinstlerische Kultur entwickeln, trotzdem war die
politische Situation in Mexiko gunstiger flr die Entstehung einer nationalen Kunst als in
anderen Landern Lateinamerikas.?>> Nach der Revolution 1910 bildete sich der Mura-
lismo heraus, eine Kunstrichtung, die durch Wandmalereien und —mosaiken eine no-
numentale Ausdrucksform zur Durchsetzung politischer Ideen und Ziele sah. Aus der
Sicht der mexikanischen Offentlichkeit spielte ein Mann die Hauptrolle innerhalb dieser
neuen Richtung: Diego Rivera (1886-1957).2?* Er gab den von Europa kommenden
Kubismus, die Verwendung geometrischer Formen in der Malerei, auf und wendete
sich dem bewusst klassischen Stil zu, um seine Kunst der Masse verstandlich zu ma-
chen. Rivera, der selbst politisch sehr engagiert war, lasst dieses Engagement auch in
seinen Bildern und Wandmalereien zum Ausdruck kommen, er erzahlt mittels seiner
Kunst Geschichten, angeregt von dem Beispiel mexikanischer Karikaturisten.??®> Diego
Rivera gehort mit José Clemente Orozco (1883-1949) und David Alfaro Siqueiros
(1896-1974) zu den ,Tres Grandes’, zu den gréf3ten der mexikanischen Muralisten. Die
Reformen in den fiinfziger und sechziger Jahren brachten auch in der Kunst radikale
Veranderungen mit sich, etablierte Richtungen wurden plétzlich angezweifelt.

Abbildung 13: Diego Rivera, El Curandero, 1943°%°
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Durch politische und wirtschaftliche Auf- und Umschwiinge, aber auch neue Informati-
onsquellen Uber kinstlerische Tendenzen wie Zeitschriften und Blicher, das Entstehen
neuer Museen fur zeitgendssische Kunst und einer neuen Kunstlergeneration entstand
eine Debatte Uber die Zukunft der bildenden Kiinste und die ,Ruptura’, der Bruch in der
lateinamerikanischen Kunst. Initiatoren waren vor allem Rufino Tamayo (1899-1991)
und José Luis Cuevas (*1934), die den Muralismo als ,Handlanger der Politik“*?’ abta-
ten. August 1961 bildete sich daraufhin die ,Nueva Presencia’, die bis September 1963
Bestand hatte. Diese Gruppe wurde spater oft als Katalysator bezeichnet, der den
Bruch zwischen zwei Kinstlergenerationen endguiltig gemacht hat: den Vertretern des
Indigenismus und seinen internationaler orientierten Nachfolgern.??® Aus heutiger Sicht
brachte dieser Bruch allerdings auch einen Verlust an Originalitdit und Vitalitat mit
sich??® Wahrend sich die Ruptura eher konservativ verhielt, reduzierte die Nueva Pre-
sencia die Absichten des Muralismo, sie wandten sich von der Wandmalerei ab, fliich-
teten sich in die Vieldeutigkeit und erschufen so eine eher introvertierte Kunst.

Dem Konstruktivismus?®°, der sonst in ganz Lateinamerika begeistert aufgenommen
wurde, stand Mexikos Kunstszene feindlich gegeniber, nur bei wenigen, europaisch
beeinflussten Kunstler wie Gunther Gerzso (*1915) und Mathias Goeritz (*1915) konnte
er sich durchsetzten. Ab den flnfziger Jahren entwickelten sich expressionistische
Tendenzen, vor allem als Ausdruck fir soziale und politische Tendenzen. Aber auch
Pop-Art konnte sich nicht durchsetzen, da er ,den materiellen Uberfluss der Industrie-
gesellschaft zelebriert“?®!. Indem er spezielle mexikanische Bildmotive und Alltagsdinge
verwendete, konnte sich allerdings Alberto Gironella (*1929) durchsetzen.

Heute gibt es in der mexikanischen Kunst zwei Hauptstromungen: zum einen die
Fortfihrung der mexikanischen Tradition, zum anderen die lateinamerikanische Fort-
fuhrung europaischer Kunstrichtungen wie Postmoderne oder Neo-Expressionismus.
Daruiber hinaus weist die mexikanische Malerei eine beachtliche Kontinuitat auf in der
Verbindung volkskunstlerischer und prakolumbianische Elemente, zu den wichtigsten
zahlen heute Francisco Toledo (*1940) und Alfredo Castaneda (*1938). Die Arbeiten
der neuen mexikanischen Kinstlergeneration sind vor allem phantasievoll, wie die von
Nahum B. Zenil (*1947), Alejandro Colunga (*1948) und Roberto Marquez (*1959).

4.1.3.2 Die Stellung der Frau in der Kunst

Allgemein haben Frauen in der lateinamerikanischen Kunst des 20. Jahrhunderts eine
viel groRere Bedeutung als in Europa.?*? Durch das Leitbild des Machismo werden
Kinste zu den weiblichen Vorziigen gezéahlt, Frauen dirfen seit jeher im Gegensatz zu
Mannern ihre Gefiihle zeigen, wie auch das Beispiel der Kiinstlerehepaars Diego Rive-
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ra und Frida Kahlo zeigt. Rivera stellt im Gegensatz zu seiner Frau selten Persotnliches
in seinen Gemalden dar.?*® Vorlauferinnen der heutigen mexikanischen Kiinstlerinnen
gab es viele: Olga Costa, Cordelia Urueta, Katy Horna, Lola Alvarez Bravo, Remedios
Varo, Leonora Carrington, aber die ersten und auch wichtigsten waren Frida Kahlo
(1907-1954) und Maria Izquierdo (1902-55). Kahlo orientierte sich am Anfang ihrer
Malerei, vor allem in den Portrats, an der italienischen Malerei des 15. und 16. Jahr-
hunderts, spater sehr an der mexikanischen Volkskunst. Izquierdo konzentrierte sich
dagegen von Beginn an am ,Mexikanertum” 23,

Seit 1977 wird in Mexiko die feministische Kunst benannt, im selben Jahr fand die erste
Ausstellung zu diesem Thema in Mexiko City statt. Auch Frida Kahlos Arbeiten wurden
erst im Zuge der entstehenden feministischen Kunst entdeckt, auf nationaler und inter-
nationaler Ebene wurde sie zu einer Ikone, viele sehen gerade in ihren Werken ver-
schiedene feministische Elemente, den weiblichen Korper oder ihre Selbstbildnisse
zusammenlaufen, die fir zeitgendssische Kiinstlerinnen an Bedeutung gewinnen.?3®
Fur sie bildet Frida auRerdem durch ihre Aktualitat ,Zutritt zur Kunstgeschichte der Ge-
“238 gleichzeitig bietet sie aber auch ein Alibi, durch Verwendung ihrer Themen
wird eine Neubewertung der eigenen Bilder umgangen.®’ In den achtziger Jahren ver-
suchten viele mexikanische Malerinnen, die herrschenden Mythen Uber das Frauenbild
zu brechen, zum anderen aber auch die eigene Stimme darzustellen.?%®

genwart

Heute arbeitet die neue Generation mexikanischer Malerinnen einerseits in Fridas
Tradition, versucht aber auch, sich von dem Uberlieferten Bild der leidenden Kiinstlerin
abzugrenzen.?® Viele bemiihen sich, in ihren Arbeiten den Mythos des dualen Wesens
der Frau, der Heiligen und der Hure zu durchbrechen, indem sie ihre Weiblichkeit aus
eigener Sicht und nicht aus der mannlichen darstellen, wodurch sich das Bild des
Frauenkorpers véllig verandert. 2*° Auch der nordamerikanische Einfluss wird nach und
nach beseitigt, nationale, biologische und feministische Themen werden wieder in den
Vordergrund gestellt, viele Werke haben heute einen autobiographischen Charakter.?**
Laut Moénica Mayer gibt es gegenwartig vier Pfeiler, auf die sich mexikanische Kinstle-
rinnen stitzen®*?: Als erster ist die individuelle feministische Kunst zu nennen, in der
personliche Erfahrungen ausgedriickt werden. Vertreterinnen sind Magali Lara, Rowe-
na Morales und Maris Bustamante. Als zweites tragen Frauenausstellungen dazu bei,
Vorurteile gegen Arbeiten von Frauen zu widerlegen, als drittes die feministischen Ma-
nifestationen, die propagandistische Kunst und politische Ziele verbreiten. Die letzte
Grundlage bieten Kollektivproduktionen, durch die verschiedene Kinstlerinnen an &-
nem Projekt zusammenarbeiten kdnnen. Doch nach wie vor sind mexikanische Kinst-
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lerinnen heute durch die Doppelbelastung durch Beruf und Mutter beeintrachtigt. Durch
frihere Leitbilder gibt es immer noch Mitleidshaltung gegentber Frauen und ihre Angst
vor Diskriminierung.?*3

4.1.4 Hollywood als Hauptprotagonist in Mexikos Filmgeschichte

Die frihesten mexikanischen Spielfilme entstanden Anfang des 20. Jahrhunderts, zu
den ersten zahlen ,1810 oder die Befreier* (1916) und ,Das Licht* (1917). Damit wurde
ein Wachstum eingelautet, das bis 1922 anhalten sollte: Durchschnittlich zehn Filme
pro Jahr wurden produziert, die allerdings von US-Importfilmen stark beeintrachtigt
wurden, so dass mit der Zeit einheimische Filme fast véllig verloren gingen.?** Schon
1923 hatte Hollywood in Mexiko eigene Verleihfirmen, denen die Mexikaner von Be-
ginn unterlegen waren, daher sind aus dieser Zeit heute nur noch wenige mexikani-
sche Filme bekannt. Aber die US-Filme fanden nicht bei allen Mexikanern Anklang,
besonders in den zwanziger und dreil3iger Jahren fihlten sie sich in ihrer Darstellung
als ,mexicanos grasosos'?*® Halunken angegriffen.?*® Lateinamerikanische Regierun-
gen drohten, nordamerikanische Filme zu boykottieren, ein Teil der Filme wurde im
Vorfeld zensiert.?*” Das Verhéltnis zwischen Mexiko und den USA entspannte sich erst
wieder im 2. Weltkrieg, als Mexiko auf der Seite der westlichen Alliierten kampfte.?*®

Durch die Entstehung des Tonfilms bekam Mexiko die Méglichkeit eines nationalen
Kinos, doch auch hier waren die USA schneller: sie produzierten eigens fir Lateiname-
rika spanische Versionen ihrer Filme, die aber durch ungenitigende Synchronisation
bald auf Ablehnung stie3en, spater wurde das Problem durch Untertitel gelost, die bis
heute beibehalten wurden.?*® Durch die Synchronisationsprobleme der USA konnten
dem ersten mexikanischen Tonfilm ,Santa“ (1931) 1933 bereits 21 weitere Tonfilme
folgen. Mexiko entschied sich friih, seinen Schwerpunkt auf nationale Themen zu legen
und beherrscht so bald den einheimischen Markt.?*°
Jahre versuchten Mexiko, Argentinien und Brasilien, eine Filmindustrie im Stil Holly-

woods aufzubauen, doch die grol3en Hollywood-Studios bauten ihr Vertriebnetz weiter

Wahrend der gesamten dreil3iger

aus und erneuerten ihre Filmtechniken, so dass sie erneut den gesamten lateinameri-
kanischen Markt beherrschten. Gleichzeitig wurde in Mexiko die erste Filmgewerk-
schaft ,Unién de los Trabajadores Estudios Cinematograficos Mexicanos' (UTECM)
gegrindet.
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Der Ausbruch des 2. Weltkrieges stellte fir Mexiko einen neuen Impuls dar: durch sei-
ne Verbindung zu den USA war Mexiko der einzige spanischsprachige Produzent, der
Geréate und Maschinen glnstiger bekam und dariber hinaus Unterstitzung bei der
Produktion und der technische Beratung erhielt. Gleichzeitig gab es aus dem Ausland
keine Konkurrenz mehr, so dass 1943 im Durchschnitt siebzig Filme, ab 1949 sogar
hundert Filme jahrlich produziert werden konnten.?** Der Fehler war allerdings, dass
Mexiko sowohl technisch als auch 6konomisch von den USA abhangig wurde, sie imi-
tierten amerikanische Erfolgsmodelle und entwickelten ein eigenes mexikanisches
Starsystem, so dass es nach dem Krieg fur Hollywood kaum eine Schwierigkeit dar-
stellte, mit Europa den lateinamerikanischen Markt zuriickzuerobern.?*? 1944 wurde in
Mexiko die Gewerkschaft der Arbeitnehmer der Filmindustrie ,STIC’ gegriindet, nur ein
Jahr spater die Gewerkschaft der Arbeithehmer der Filmproduktion ,STPC’. Beide
pflegten ,eine Politik hinter verschlossenen Tiiren“?*3, ohne eine Mitgliedschaft in einer
dieser Organisationen wurde es unmdglich, in einem Filmstudio zu arbeiten. Deshalb
wurden zwischen 1945 und 1958 nur 14 Regisseure zugelassen.?®* 1951 griindete
Mexiko die Filmbank, &hnlich aufgebaut einer Filmférderungsanstalt, 1952 wurde ein
Gesetz verabschiedet, das heimatlichen Produktionen 50% der Vorfihrzeit in Kinos
garantierte, nur zwei Jahre spater entstanden drei staatliche Verleihzentralen. So kon-
trollierte der Staat bald bedeutende Produktionsetappen und den ganzen Verleih natio-
naler Filme. Zwischen 1951 und 1960 entstanden zwar auf diesem Weg 1.052 Filme,
aber nur wenige davon waren qualitativ hochwertig: der Staat Mexiko hatte den Her-
stellungsprozess vereinheitlicht, die Drehzeit lag nur noch zwischen zwei und drei Wo-
chen, um die Kosten von durchschnittlich 50.000 Dollar pro Film halten zu kénnen.®
1960 wurden aul3erdem die beiden groéf3ten mexikanischen Kinoketten verstaatlicht,
was die Entstehung unabhangiger Filme kaum noch méglich machte.

Trotzdem begann 1963 die Filmhochschule der ,Universidad Nacional’ mit der Pro-
duktion der Filme von Dozenten und Studenten. Zwischen 1965 und 1967 gab es so-
gar zwei Wettbewerbe des experimentellen Films, auch die STPC 6ffnete sich schritt-
weise und lie3 18 Regisseure zu, denen in den nachsten sieben Jahren weitere vierzig
folgten, allerdings blieben die meisten von ihnen in Abhangigkeit der staatlichen Film-
industrie. Auf diese Art entkam der mexikanische Film bis 1968 den lbrigen lateiname-
rikanischen Neuerungen, durch die ,Filmallmacht* des Staates &nderte sich in der per-
sonellen Struktur des Kinos wenig, auch eine Politisierung wurde damit von Anfang an
ausgeschlossen. 2°° Doch nach einer gewaltsamen Unterdriickung von Studentenrevol-
ten wurden 1968 sowohl samtliche Filmfestivals als auch Filme Uber diese Revolten
wie ,El grito’ oder ,Aqui Mexico’ verboten. Ab 1970 forderte Mexiko die Filmproduktion
noch intensiver, 1971 waren 5% der Filme staatlich, vier Jahre spater hatte sich die
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Produktion auf 53% gesteigert.?®>’ Ab 1976 setzte jedoch eine Reprivatisierung der
staatlichen Studios ein und im Verlauf dessen eine Streichung der Fordermittel der
Filmbank, trotzdem stieg die Anzahl der Filmproduktion von 38 Filmen 1976 auf 81
Filmen 1981 weiter an.?®® Zu Beginn der achtziger Jahre anderten sich die Verhéltnis-
se: der Fernsehgigant Televisa beherrschte mit den lateinamerikanischen Abendse-
rien, den ,telenovelas’, den Markt und produzierte nebenbei auch Uber die Hélfte der
Jahresproduktion an Kinofilmen.2*® Durch die internationale Politisierung der siebziger
und achtziger Jahre wurden auch Hollywoods Themen politisch engagierter, so dass
erstmals die Realitat Lateinamerikas genauer dargestellt wird.?®° Dieser Trend war aber
schon in den neunziger Jahren wieder ricklaufig, Revolutionen boten keinen Stoff
mehr fiir die Traumfabrik, da die Modelle inzwischen fast tiberall scheiterten.?5*

Mit Bestimmtheit lasst sich heute sagen, dass das Lateinamerika, das wir in den
westlichen Industrielandern wahrnehmen, primar von Medienbeitragen auslandischer
Regisseure oder Journalisten geformt wird.?®? Nach wie vor haben es lateinamerikani-
sche Filme schwer, sich auf dem hart umkampften Medienmarkt zu behaupten.?®® Lei-
der sind ausléndische Filme zu lateinamerikanischen Themen oft oberflachlicher und
ermoglichen nur wenig Tiefe im gesellschaftlichen und historischen Hintergrund. Hier
spielt der ,Cultural Discount’ eine Rolle, denn ,ein mediales Produkt ist umso vermark-
tungsfahiger je weniger lokaler Beigeschmack darin vorkommt“.2®4 Der Vorteil nationa-
ler Filme liegt aber eindeutig in der grol3eren N&he zum eigenen Land und in der ge-
sellschaftlichen Authentizitdt. Neue Moglichkeiten wirden internationale Co-
Produktionen bieten, doch hier besteht weiterhin das Problem der Dominanz. 2%°

4.2 Frida - lkone einer neuen Generation

4.2.1 Die Biographie: Hayden Herrera, ,Frida Kahlo — ein leidenschaftli-
ches Leben*

4.2.1.1 Hayden Herrera - Kurzportréat

Die Kunsthistorikerin Hayden Herrera hat heute ihre Schwerpunkte auf lateinamerika-
nische und amerikanische Kunst gelegt, nachdem sie einen Grof3teil ihrer Jugend in
Mexiko verbrachte. Spater unterrichtete sie an der New York University Lateinamerika-
nische Kunst und gewann das Guggenheim Forschungsstipendium. Sie ist Autorin ver-
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schiedener Artikel, unter anderem fir ,Art in America“, ,Art Forum, Connoisseur’ und
,New York Times'. Als Biicher sind bisher von ihr ,Frida: A Biography of Frida Kahlo“,
.Mary Frank* und ,Matisse: Ein Portrait* erschienen. Zurzeit arbeitet sie an einer Bio-
graphie zu Arshile Gorky.

4.2.1.2 Die Handlung: Fridas Leben

Hayden Herrera erzahlt fast romanhaft die Lebensgeschichte der Malerin Frida Kahlo,
deren Bilder und Leben erst Jahrzehnte nach ihrem Tod das Interesse der breiten Of-
fentlichkeit weckte. Am 6. Juli 1907 wurde Frida Kahlo im Siden von Mexiko City gebo-
ren, im Alter von 6 Jahren erkrankte sie an Kinderlahmung, wodurch ihr rechtes Bein
immer geschwacht blieb. Frida interessierte sich flr das Medizinstudium und wurde
sogar an der Preparatoria, der besten der héheren Schulen zur Vorbereitung auf die
Universitat, angenommen. An der Prepatoria begann die Beziehung mit ihrer Jugend-
liebe Alejandro Gomez Arias. Diego Rivera, damals schon ein bekannter und angese-
hener Maler, malte zu Fridas Schulzeit Fresken in der Aula der Preparatoria, wobei sie
ihn ofter beobachtete.

Doch am 17. September 1925 anderte sich Frida Kahlos Leben grundlegend: ein Bus-
unfall war der ,Beginn ihres lebenslangen Sterbens“?%®, sowohl ihr Rickgrat als auch
das rechte Bein wurden schwer verletzt. Durch die verordnete Bettruhe wendete sie
sich von der Preperatoria ab und gewann Interesse an der Malerei, die ersten Zeich-
nungen entstanden 1927. Doch Alejandro zog sich von ihr zurlick. Als sie ein Jahr spa-
ter die Fotografin Tina Modotti kennen lernte, durch sie Mitglied der Kommunistischen
Partei wurde und dort erneut Diego Rivera traf, heiratete sie den beriihmten Maler im
November 1929. Zu diesem Anlass malte Frida ihr zweites Selbstportrét — das erste
entstand 1926 fur Alejandro — und begann, auch andere Erlebnisse ihres Lebens, wie
den Unfall, malerisch umzusetzen. Bereits im ersten Ehejahr hatte Frida die erste einer
Reihe von Fehlgeburten, tber die sie nie hinweg kam. Rivera erhielt gleichzeitig meh-
rere Auftradge in den USA, zu denen Frida ihn begleitete. Hier entstand unter anderem
das dritte Selbstportrait, aullerdem mehrere Portrats von Freunden, ,Frida und Diego
Rivera“ und ,Frida und die Fehlgeburt®. Im Dezember 1933 kehrten die Riveras zurlick
nach Mexiko, da es aber bereits Spannungen in der Ehe gab, ausgeldst vor allen Din-
gen durch die unendlichen Affaren Diegos und Fridas Kinderlosigkeit, bezogen sie zwei
neue, separate Hauser, die durch einer Briicke miteinander verbunden waren. Nach-
dem Diego sogar mit Fridas Schwester Christina eine Affare hatte, verlasst sie ihn und
begann nach einem kurzen Aufenthalt in New York eine Affare mit dem Bildhauer Isa-
mu Noguchi. Aus dieser Zeit stammen Bilder wie ,Meine Amme und ich* oder ,Ge-
dachtnis*.

1937 reiste das Ehepaar Trotzki nach Mexiko und fand bald Aufenthalt in Fridas blau-
em Haus. Frih entwickelt sich eine Affare zwischen Frida Kahlo und Leon Trotzki. Ein

%% Marli Feldvoss, “Frida Kahlo — ein Leben wie im Film*, NZZ am Sonntag , 16.3.03, S.55.
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Jahr spater nahm sie erstmalig an einer Gruppenausstellung teil, die eine erfolgreiche
Einzelausstellung in der New Yorker Galerie von Julien Levy nach sich zieht. Dort hatte
sie eine leidenschaftliche Affare mit dem Fotografen Nickolas Muray, sie malte ,Vier
Bewohner Mexikos" oder ,Was mir das Wasser gab“. 1939 erhielt Frida eine weitere
Ausstellung in Paris, nach ihrer Rickkehr aus Frankreich lie3 sie sich von Diego im
gegenseitigen Einvernehmen scheiden. Aus dieser Zeit stammt ,Die zwei Fridas”, die
sie unter anderem auf der internationalen Surrealistenausstellung in Mexiko City ein
Jahr spater ausstellte. Durch den groRartigen Erfolg dieser Ausstellung wurde Frida an
zahlreichen anderen Ausstellungen beteiligt und somit zunehmend auch als eigenstan-
dige Malerin wahrgenommen.

Abbildung 14: Frida Kahlo, ,Die zwei Fridas’, 1939%%'

1940 wurde Leon Trotzki nach einem zunachst missglickten Attentat ermordet, sowohl
auf Frida als auch auf Diego fiel der Verdacht, der sich aber nicht bestatigte. Am 8.
Dezember desselben Jahres heiratete Diego Frida erneut, beide blieben allerdings
weitgehend unabhangig, sie malte ,Der Traum*, ,Verwundeter Tisch* und ,, Selbstbildnis
mit abgeschnittenem Haar“. 1943 Ubernahm Frida einen Lehrstuhl an der Maler- und
Bildhauerschule ,La Esmaralda’, musste aber ihre gesamten Aktivitaten aus gesund-
heitlichen Grunden bald wieder reduzieren. In den folgenden Jahren entstanden meh-
rere Portrats, auBerdem ,Die gebrochene Saule“, ,Baum der Hoffnung"“, ,Sonne und
Leben” und ,Moses*, der ihr im folgenden Jahr den zweiten Preis der nationalen Aus-
stellungen im Palast der Schénen Kinste in Mexiko City einbrachte.

1950 fesselte sie ein Krankenhausaufenthalt das ganze Jahr ans Bett, sie malte
unter dem Einfluss der Medikamente, die von ihr nach der Entlassung durch Alkohol
und Drogen ersetzt wurden, Bilder, die zu einer grundlegenden Stilveranderung fihr-

257 <http://www.ub.uni-freiburg.de/ausstellung/2000-10-01/fraul.jpg>, (November 2003).
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ten: die Werke wurden ungenauer und chaotischer. 1953 hatte sie schlief3lich ihre erste
eigene mexikanische Ausstellung in der ,Galeria Arte Contemporaneo’, sie nahm an
der Er6ffnung schwerkrank in inrem Himmelbett teil. Doch im selben Jahr noch musste
ihr der rechte FuR amputiert werden, von diesem Verlust erholte sie sich kaum noch
und verlor sich immer mehr im Drogenkonsum. Am 13. Juli 1954 starb Frida Kahlo in
ihrem blauen Haus, offiziell auf Grund einer Lungenentziindung, vieles sprach aber fir
Selbstmord.

4.2.1.3 Strukturanalyse und Charakteristika der Biographie

Erstmals erschien Hayden Herreras Biographie JFrida Kahlo — ein leidenschaftliches
Leben® 1983. Durch den Erfolg der Ausstellung ,Frida Kahlo — Tina Modotti“ in London
war die Gesellschaft mehr als vorbereitet und das Buch wurde in kirzester Zeit zu ei-
nem Bestseller.?®® Es ist in 25 Kapitel unterteilt, die jeweils eine Einheit bilden und ei-
nen Schwerpunkt aus Fridas Leben erzdhlen, insgesamt wird ihr ganzes Leben von der
Geburt bis zu ihrem Tod erzahlt. Es ist beinahe romanahnlich geschrieben, chronolo-
gisch erzahlt Hayden Herrera als allwissende Erzéhlerin die Geschichte Frida Kahlos
sehr narrativ, sie baute viele eigentlich nebenséachlichen Geschichten ein, um den
Menschen Frida genauer charakterisieren zu kénnen. Aufgelockert und gleichzeitig
verifiziert wird die Biographie durch Zitate verschiedener Bekannter und Freunde Kah-
los sowie Zitate von Frida Kahlo selbst. Diese Biographie eignete sich vor allem sehr
gut als Filmvorlage fur Hollywoods Verfilmung ,Frida“, weil es sehr detailliert sowohl
Ereignisse als auch Gefiihle und Bilder beschreibt und so eine sehr reale Atmosphare
schafft.

4.2.1.4 Die Darstellung Fridas in Hayden Herreras Biographie

Hayden Herrera beschreibt Frida Kahlo als Persdnlichkeit, die gerne provozierte, auch

sprachlich. Sie zitiert Lola Alvarez Bravo, Fotografin und enge Freundin von Frida, um

ihrer Charakterisierung mehr Ausdruck zu verleihen:
.Frida ist die einzige Malerin, die sich selbst geboren hat...In gewisser Weise ist
Frida wahrend des Unfalls tatséachlich gestorben, und seither spielte sich ein stan-
diger Kampf zwischen zwei Fridas ab, zwischen der einen gestorbenen und der le-
bendigen Frida. Nach dem Unfall geschah die Wiedergeburt; ihre Liebe zur Natur
wurde erneuert, fir Tiere, Farben, Frichte, fur alles Schone und Positive um sie
her.l1269

Tats&chlich hatte Frida vor dem Unfall nicht Gberm&Riges Interesse an der Malerei.

Auch wurde ihr Leben von mehrere Leidenschaften bewegt: zum einen der intensive

Kinderwunsch. Da ihr dieser aber nie erfillt wurde, sammelte sie Puppen als Ersatz fur

eigene Kinder.?”® Zum anderen gab es die Liebe zu ihrer eigenen mexikanischen Her-

8 Erika Billeter, “Vorwort“ in Hayden Herrera, Frida Kahlo (Miinchen, 2002), S.7.

%9 Hayden Herrera, Frida Kahlo (Miinchen, 2002), S.76, Zitate hieraus im Folgenden unter Au-
torin und Seitenzahl im laufenden Text.

2’0 Hayden Herrera, S.149.
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kunft, die wahrscheinlich durch die Tatsache intensiviert wurde, ,dass sie fir sich
selbst keine Hoffnung mehr sah, mit den zukinftigen Generationen durch eigene
Nachkommen verbunden zu werden“?’t. Neben der Beziehung zu Diego hatte sie meh-
rere, auch lesbhische Affaren, doch ,Fridas leidenschaftlichste Liebesaffare war — nach
dem Urteil ihrer Freunde — die narzisstische Beziehung zu sich selbst“?’?. Ihr Politikinte-
resse zahlt weniger zu diesen Leidenschaften, laut Hayden Herrera galt das politische
Engagement eher Diego, da es ein starkes Band zwischen beiden kniipfte.?”® Seltsa-
merweise war sie, die durch die Affaren ihres Mannes tief gekrankt war, mit fast allen
seinen Liebhaberinnen befreundet, unabhangig ob sie sie schon vor dem Seitensprung
kannte oder erst danach.?"*

4.2.2 ,Frida“ —der Film

4.2.2.1 Definition der Bio-pics’ mit einer Erérterung der Begriffsproble-

matik

Immer wieder werden ungewdhnliche Biographien als Grundlage fir Filme genommen,
vor allem die Lebenslaufe berihmter Personlichkeiten bieten den Stoff, von dem Hol-
lywood-Filme leben. Doch ist es durch die Verschiedenheit beider Genres und Medien
schwer, Biographie und Verfiimung als so genanntes ,biographical picture’ bzw. Bio-
pic’ unter einen Hut zu bringen. Durch die Gegenulberstellung von Biographie und Ver-
filmung wird das damit verbundene Problem umso deutlicher:

Die Biographie ist nach der Definition von Gero von Wilpert eine ,Lebensbeschrei-
bung, als solche Zweig der Geschichtsschreibung: verbindet die Darstellung des aulie-
ren Lebensablaufs und der inneren Entwicklung eines Einzelmenschen mit der Be-
trachtung seiner Leistung, mdglichst im gesellschaftlichen Kontext...Als sachbezogene
Form steht die Biographie zwischen fundierter Geschichtsschreibung und lesbarer Bel-
letristik.2”® Dagegen definiert er Verfilmung als ,die Bearbeitung (Adaptation) eines
literarischen Werks und dessen Inszenierung fur den Film und das Fernsehen. Sie be-
dingt meist einige, je nach Ambition und Sachlage oberflachliche oder tiefergreifende
Umformungen oder Verzerrungen der Vorlage bei der Ubertragung in ein anderes, ei-
gengesetzliches Ausdrucksmedium und beim Zuschnitt auf ein breiteres Publikum, die
fast Uberall zu einer Zerstérung wesentlicher Ziige und Strukturen des Werkes flh-
ren...“.2"®

So stellt sich deutlich heraus, dass die Verfilmung ihre literarische Grundlage durch
den Wechsel in ein anderes Medium verandern oder verzerren muss. Dartber hinaus
muss der Film fir eine breitere Rezipientengruppe zur Verfigung stehen, so dass

"1 Epd., S.215.

22 Epd., S.194.

2% Epd., S.404.

2" vgl. u.a. Ebd., S.278.

2> Gero von Wilpert, Sachworterbuch der Literatur (Stuttgart, 2001), S.92.
?7° Epd., S.872.
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wichtige Charakteristika und Formen zerlegt werden kénnen oder missen. Da die Bio-
graphie aber an sich den Anspruch stellt, auch der fundierten Geschichtsschreibung
nahe zu stehen, kénnen solche Veréanderungen der literarischen Vorlage zu einer Ver-
anderung oder gar Verfalschung der Lebensgeschichte flhren. So stellt sich an Bio-
pics im Vergleich zu anderen Verfilmungen ganz besonders der Anspruch, nahe am
Werk zu bleiben. Das Leben von Frida Kahlo eignete sich fur ein Bio-pic nach dem Stil
Hollywoods besonders gut, da sie sowohl andere Beruhmtheiten aus ihrer Zeit kannte,
als auch selbst eine war und ihr Leben sowohl aus Tragddien als auch aus Liebesge-
schichten und Erfolgen bestand, ihr Leben war ,einfach bigger than life“?”’. So erzahlt
Regisseurin Julie Taymor im klassischen Stil der Bio-pics?’® die wichtigen Ereignisse in
,JFrida’ chronologisch, setzt aber auch Schwerpunkte wie zum Beispiel die Liebe zu
Diego und lasst andere Tatsachen wie Kinderlahmung oder die Vielzahl Fridas Affaren
ganz aus.

4.2.2.2 Grunddaten

Zwar hatte sich Produzentin Nancy Hardin bereits 1983 bei der Verodffentlichung von
Hayden Herreras Biographie die Filmrechte gesichert?’®, doch wollte sich fast zwei
Jahrzehnte kein Regisseur Hollywoods an das Leben der Kahlo wagen, die Wahr-
scheinlichkeit eines Erfolges war zu minimal. Auch die kommunistische Gesinnung der
Kahlo mag ein Grund gewesen sein, dass die Verfilmung erst so spat kam. Die Tatsa-
che, dass ihr Leben doch noch filmisch umgesetzt wurde, ist allein Salma Hayek zu
verdanken, die, selbst Mexikanerin, unbedingt eine der gré3ten Persodnlichkeiten Mexi-
kos auf der Leinwand sehen wollte:

LES war sehr verfuhrerisch fiir mich, der Welt diesen Teil von Mexikos Historie zu

zeigen. Mexiko wird sehr oft missverstanden und auf bestimmte Themen reduziert,

obwonhl es ein so vielfaltiges Land ist. Gleichzeitig war ich sehr stark von dieser
Frau inspiriert, die den Mut hatte, sie selbst zu sein.?%°

Doch Frida Kahlo war seit ihrem Tod nie vollig in Vergessenheit geraten, im Gegenteil
begann sich in den achtziger Jahren ein starkes Interesse an ihrer Person abzuzeich-
nen, das sich Uber die Jahre zwar verlagert hat, aber nie ganz verschwand. So wurde
2000 kurz vor der Beginn der Dreharbeiten bei Sotheby's Frida Kahlos Selbstportrat
von 1929 fir 5,065 Millionen Dollar versteigert. Salma Hayek und Edward Norton nah-
men sich gemeinsam Frida Kahlos an, verfassten das Drehbuch und sprachen mit un-
zahligen Regisseuren, bis Salma Hayek Julie Taymor begegnete, die unter anderem
mehrere Broadway-Stiicke wie auch das Musical ,Der Konig der Léwen* inszeniert
hatte. Als Begriindung fir ihre Zusage bekennt Hayek, dass Taymor ebenfalls eine
Frau ist und Dinge so sieht, wie auch Hayek sie sieht und, wie beide vermuten, auch
Frida sie gesehen hatte. Wahrend Taymor nach Mexiko reiste, um die Crew auszusu-
chen, kiimmerte sich Hayek um die Drehgenehmigungen wie zum Beispiel die Nutzung

2" Marli Feldvoss, “Frida“, epd Film, 3/2003, 0.S.

2’8 5ascha Westphal, “Nur die Liebe zahlt“, Frankfurter Rundschau, 6.3.03, S.9.

219 Carmen Boéker, “Goldstaub aus der Anstreichertiite“, Berliner Zeitung, 6.3.03, S.11.
20 Anke Sterneborg, “Schwester mit dem harten Tritt, Focus 10, S.70f
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der Ruinen der aztekischen Stadt Teotihuacan, die Verwendung der Originalgemalde,
viele der Drehorte, beispielsweise die Prepatoria Schule oder Diegos Studio waren
Originalschauplatze. Die endgultige Drehbuchfassung stammt von Edward Norton,
Salma Hayeks Lebensgefahrte, der auRerdem kurzzeitig als Rockefeller zu sehen ist.
Auch die restliche Besetzung erfolgte vor allem durch Freunde Hayeks. So spielt Alfred
Molina (,Nicht ohne meine Tochter”) Diego Rivera, Geoffrey Rush, (,Shine*) Leo Trotz-
ki, Ashley Judd (,Die Jury*) spielt die berihmte Fotografin Tina Modotti und Antonio
Banderas (,The Body") engagiert sich als Maler David Siqueiros und spateren Anstifter
des ersten Attentats auf Trotzki. Um die unfertigen Bilder Fridas und Diegos darzustel-
len, an denen sie im Film arbeiten, wurden zwei Teams engagiert, das eine kopierte
Fridas, das andere Diegos Bilder, damit sich der Stil beider Kiinstler auch im Film nicht
ahnelt.

4.2.2.3 Die Handlung des Films im Unterschied zu der Biographie

Der Film beruht auf der literarischen Vorlage von Hayden Herreras ,Frida Kahlo — ein
leidenschaftliches Leben®. Bis auf Einzelheiten halt sich die Verfilmung an die Vorlage,
auch die meisten Dialoge entstammen der Biographie oder Uberlieferungen. Der Film
beginnt mit einer fast geisterhaften Frauenstimme, die aus dem Off Gber Flammen und
Feuer singt, der Anfang ist sozusagen der Hinweis auf das Ende des Films, Fridas Tod
und die Verbrennung ihrer Leiche. Die erste Szene zeigt eine Prozession nit einem
Bett, deutlich ist Fridas blaues Haus im Hintergrund erkennbar. Erst sehr spét, fast zum
Ende der Einstellung, sieht der Zuschauer in dem Bett Frida Kahlo liegend, tber ihr der
beriihmte Spiegel.
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Abbildung 15: Spiegelbild Fridas im Himmelbett®!

Die Szene zeigt die wahrscheinlich bekannteste Begebenheit aus ihrem Leben, als sie
sich 1953, vor Schmerzen kaum noch fahig, sich aufrecht zu halten, in ihrem Bett zu
ihrer ersten eigenen Ausstellung in Mexiko bringen lie. Der Film fahrt fort mit einer
langsamen Kamerafahrt auf ihr Gesicht, bis sie den Kopf abwendet, ein harter Schnitt
und man sieht die junge Frida 1928 in ihrer Schule.

Ab dieser Riickblende beginnt sich Fridas Film chronologisch aufzubauen, identisch zu
der literarischen Biographie Hayden Herreras. Julie Taymor legte im Film den Schwer-
punkt auf die Liebesgeschichte zwischen Diego und Frida, ihre kommunistische Nei-
gung mit ihrer fast religiosen Verehrung fir Mao und Stalin dagegen wird kaum er-
wahnt. Auch ihre Hingabe zur Kunst wird nur in Momentaufnahmen sichtbar, die Reise
in die USA aus Zeitgrinden auf New York beschrankt. Auch Fridas Beziehung zu Ale-
jandro gestaltet sich im Film neu: laut Herrera gab es keinen Abschied, sehr wohl aber
eine jahrzehntelange Freundschaft.?®?> Taymor dagegen lasst die Freundschaft mit -
nem letzten Besuch bei Frida enden. Und auch die Tatsache, dass Fridas rechtes Bein
bereits vor hrem Unfall durch eine Kinderlahmung beeintrachtigt war, wird ignoriert.
Auch gab es in Fridas Leben nicht nur die Fehlgeburt im Henry-Ford-Hospital in den
USA sondern mehrere Uber Jahre verteilt. Besonders Fridas letzte Lebensjahre wurden
im Film extrem gekdrzt, der Tod des Vaters wird ebenso ausgelassen, wie die Tatsa-
che, dass sie nach der dreilBigsten Operation stark Alkohol- und morphiumabhéngig
wurde, vor allem soll sie mehrere Suizidversuche gehabt haben bevor sie starb.

4.2.2.4 Die Darstellung Fridas im Film

Wie bereits vorausgehend erwahnt, wird Frida im Film primar durch ihre Beziehung zu
Diego definiert, selbst ihre Kunst wird bis auf wenige Ausnahmen durch diese Freund-
schaft interpretiert, genauso wie ihre Leidenschaft fir den Kommunismus und die
Kunst nur angedeutet werden. Auch ihre kdrperlichen Schmerzen bleiben eher im Hin-
tergrund. So kommt der Abspann mit Fridas Worten ,Ich hoffe, der Abgang ist erfreu-
lich, und ich hoffe, nie wiederzukommen“?® fiir den Zuschauer eigentlich eher Uberra-
schend und ist auch hier maximal auf Diego zu beziehen. Der Vorteil dieser Vorge-
hensweise ist sicherlich die Tatsache, dass Fridas Starke und Ironie zum Ausdruck
kommen und sich der Film auf diese Weise zeitweise vom Drama zu einer Komddie
wandelt. Und das scheint auch die Absicht Salma Hayeks gewesen zu sein:

1 julie Taymor, Frida, DVD (Buena Vista Home Entertainment, 2003).

%2 y/gl. Hayden Herrera, S.73, S.81, S.228.
83 Julie Taymor, Frida, DVD (Buena Vista Home Entertainment, 2003), Zeit: 1:51:38.
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.ch habe wahrend meiner Recherchen mit vielen Leuten gesprochen, die Frida
Kahlo kannten. Wirklich jeder wies auf Fridas Sinn fiir Humor hin. Und ihre Freude
am Leben. Die Wahrheit ist wohl: Sie benutzte die Bilder als einen Exorzismus fur
die Schmerzen. Sie trug das Leiden nicht 24 Stunden am Tag im Gesicht mit sich
herum. Bemerkenswerter Weise war sie dazu in der Lage, es woanders zu lassen.
Sie bemalte ihr Gipskorsett. Sie dekorierte ihr Krankenbett. Sie spielte dort Kindern
mit Marionetten vor. Es gibt nichts, was mir anzeigen wirde: Frida Kahlo war eine
Mértyrerin oder ein Opfer.“28

Vielleicht Uberwog tatsachlich in vielen Lebenslagen der Humor, doch allein der Unfall
machte sie zu einem Opfer, die folgenden geschétzten dreil3ig Operationen wohl auch,
genau wie die Uberlieferung mehrfacher Suizidversuche. Sie hat sicherlich gekampift,
aber zu diesem Kampf gehdrten auch viele Tiefpunkte, die der Film lieber umgeht.

4.2.2.5 Charakteristika der Verfilmung

Das wichtigste aller filmischen Charakteristika ist die Tatsache, dass ,der Film selbst
ein Kunstwerk ist*.?®> Die Biographie ist eine nachtragliche Ehrung der Person Frida
Kahlo und gleichzeitig ein Versuch, ihr Werk mit modernen Mitteln fortzufhren. Julie
Taymor erzahlt das Leben Frida Kahlos nicht nur einfach chronologisch, sie fugt die
einzelnen Erlebnisse ,zu einer nahezu mythischen Erzéhlung zusammen“?®. So teilt
nicht nur Hayden Herrera Fridas Leben in einzelne Kapitel auf, auch Julie Taymor ver-
wendet dieses Prinzip: die Uberschriften ihrer Kapitel werden durch die Gemalde Fri-
das gebildet, die durch Animation mit Fridas Realitédt zusammengeflgt werden. Neben
der Realitat flieRen Fridas Emotionen und Gedanken auf einer surrealen Ebene ein, die
Realitat verschmilzt mit den Bildern, wobei nur die wichtigsten eingebaut werden. Ins-
gesamt baut sich der Film aus zwei Elementen auf: zum einen Fridas Unfall, zum an-
deren ihre Beziehung zu Diego, ganz nach einem der bekanntesten Ausspriiche der
Kahlo: ,Ich bin in meinem Leben von grofRen Unféllen betroffen worden. Der eine ge-
schah, als ich von einer StralRenbahn tUberfahren wurde, der andere ist Diego.“287

Viele Einzelheiten haben einen Platz im Film bekommen: so wurde zum Beispiel
Fridas Haus erst nach ihrer Kindheit blau, davor war es pink. Doch die Gesamtbeto-
nung des Films liegt primar, wie schon im vorherigen Kapitel erwéhnt, auf der Liebes-
geschichte zwischen Diego und Frida, so dass es oft scheint, als handle der Film nur
zufallig von einer Kunstlerin und betréfe vielmehr eine der grof3ten Liebesgeschichten
des letzten Jahrhunderts.?®® Taymor polarisiert die Beziehung der beiden, Fridas
Schmachtigkeit und Krankheit ist allgegenwartig, ebenso wie ,die in Gré3e und Breite
kérperliche Ubermacht in Person, Diego“?®®. Der Schmerz der Kiinstlerin dagegen ist
nicht ganz so prasent wie er eigentlich sein sollte, zwar gibt es Szenen von Frida im
Gipskorsett, doch sieht man sie nur wenige Minuten spater tanzend in einer Bar jen-

84 Josef Engels, ,Ich habe viel von Frida Kahlo getraumt“, Die Welt, 5.3.2003, S.27.

28 Nikolas Mimkes, <http://www.uni-paderborn.de/paderborn/kino/kritiken/03/frida.html>, 2003.

86 5ascha Westphal, “Nur die Liebe zahlt“, Frankfurter Rundschau, 6.3.2003, S.9.

%7 Hayden Herrera, S.111.

288 peter Richter, “Ein Bild von einer Frau®, Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung, 2.3.2003,
S.9.

29 Michael Dlugosch, “Unbefriedet und Unbefriedigt* <http:/filmrezensionen.de>, 6.3.2003.
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seits aller Schmerzen. Der Unfall, den Taymor bewusst langsam und schmerzvoll dar-
stellt, kommt dem ganzen Schmerzempfinden wahrscheinlich noch am nachsten: ,Ein
typisches Hollywood-Problem dagegen die Unféahigkeit, Kérperschmerz ohne Blut und
Wunden zu zeigen. So wird Fridas Schmerz — eine Konstante ihres Lebens — zwar
einige Male behauptet, doch auf der Leinwand nicht prasent.“?°° Doch dieses Vorgehen
war nach Aussage Julie Taymors geplant:

.Die Leute sehen in Kahlo immer nur die gemarterte Kinstlerin,als wére sie der von

Pfeilen durchbohrte heilige Sebastian — was uns interessiert hat, das ist ihr Humor,
die freiziigig gelebte Sexualitat, die kompromisslose Direktheit ihres Wesens.*?%*

Was von Beginn wie eine Inszenierung scheint, ist weniger Einfallsreichtum als die
tatsachliche Begabung Frida Kahlos, sich selbst in Szene zu setzten, wie zum Beispiel
im Herrenkostiim auf dem Familienfoto.?®? Von Mexiko bekommt der Zuschauer auRRer
den typisch touristischen Frida-Orten und den leuchtenden Farben gleich in der A-
fangsszene nicht viel anderes geboten, das Ubrige Mexiko mit seinen damaligen ge-
sellschaftlichen und politischen Hintergriinden wird véllig vernachlassigt, manchmal
kann der Betrachter beildufig einen Blick auf die Kunstlerwerkstatt werfen, die als ,das
blaue Haus’ berihmt wurde, doch das Augenmerk liegt auf Fridas privatem Schicksal.

Taymor begrindet diese Polarisierung mit dem Balanceakt, den sie als Regisseurin
bestehen muss, zwischen der Tatsache, ein Leben biographisch so genau wie maéglich
darstellen zu missen und gleichzeitig flr ein ganzes Leben nur zwei Stunden Zeit zu
haben und diese nicht zu tiberladen.?®® Deshalb verzichtete Taymor bewusst auf die
politische Seite Fridas und damit auch auf den Hintergrund Mexikos, weil diese Seite
ihres Lebens ihrer Meinung nach nicht Fridas Identitat ausmachte.?** Auch Fridas Dar-
stellerin Salma Hayek wehrte sich entschieden gegen die Bezeichnung Hollywoodfilm,
»Hollywood mache Filme Uber Leute, die sich verlieben, nicht Gber Leute, die eine Lie-
be durchhalten. Nicht iiber bisexuelle Feministinnen und fettleibige Kommunisten“2%
Trotzdem kann man ,Frida“ einige Elemente des Ublichen Hollywoodkitsches nicht a-
berkennen, beispielsweise die Schlagerei in der Bar, die in frohliches Singen und Tan-

zen umschlagt.

20 sjlvia Hallensleben, “Die Schmerzensfrau®, Tagesspiegel, 6.3.2003, 0.S..

21 Rainer Gansera, “Frida Forever*, Stiddeutsche Zeitung, 30.8.2002, S.12.

292 Marli Feldvoss, “Frida“, epd Film, 3/2003, 0.S..

293 «Fragestunde mit Regisseurin Julie Taymor beim American Film Institute*, DVD 2 in Julie

son 'IE'gyd/mor, Frida, DVD (Buena Vista Home Entertainment, 2003).

2% peter Richter, “Ein Bild von einer Frau®, Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung, 2.3.03,
S.9.
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4.2.2.6 Technische Umsetzung

4.2.2.6.1 ,Tableau vivant"

Fridas Bilder sind im Film ihre Muttersprache, da er nicht in Spanisch ist.?*® Durch sie
werden Gefilhle, Situationen und Einstellungen genauer betrachtet und dargestellt,
durch die ,3-D-live-Malerei’ oder ,tableau vivant’ wollte Julie Taymor gleichzeitig einen
Ausgleich zwischen Fridas auf3erlicher Lebensfreude und der inneren Trauer nach ih-
rem Unfall schaffen:
LAls ich Uber Fridas Leben las, wurde mir absolut klar, dass ihre Bilder ihr Leben
sind. Ich wollte das objektive Geschichtenerzéhlen zu einem subjektiven veréndern.
So, dass Frida jene Momente reflektieren wirde, die sie erfuhr, die emotionale und
physische Landschaft - der Zuschauer sah, was sie sah. So kam ich auf die Idee,
sieben Gemalde auszuwahlen, die als Kapiteleinteilungen fungierten. Und die ver-
suchte ich in ihrem Stil zu machen. Wir hatten kein Geld, wir benutzen Animation
und betonte Perspektiven, Theatersets. Ihre Bilder gehen von jenem naiven Folklo-

restil aus, den man in religiésen Bildern findet, aber was sie so erfolgreich macht,
das ist ihr raffinierter Witz, ihre Dunkelheit. 2%’

Zuerst in ,abstrakter Zweidimensionalitat?®® erstarrt, erwachen Fridas Bilder dann zum

Leben und geben der nachfolgenden Szene ihre persénliche Note, indem sie in dersel-
ben, fast naiven Art zu leben anfangen, wie sie zuvor von Frida gemalt wurden. Die
Einarbeitung der dreidimensionalen Bilder erfolgte meist so, dass sie der Interpretation
Hayden Herreras entsprechen. Trotz allen Anscheins sind die wenigsten der Bilder
computeranimiert, meistens sind es die realen Bilder, je nach Situation mit oder in Col-
lagen.?® Dan Schrecker und Jeremy Dawson von ,Amoeba Proteus’ waren Supervisor
der visuellen Effekte, bis auf eine Szene, die von den Brudern Quay stammt, wurden
alle anderen Ideen von ihnen entwickelt und umgesetzt. Im Folgenden werden zwei
ihrer Arbeiten genauer betrachtet: Als Beispiel fur Fridas lebende Bilder wird ,Die zer-
brochene Saule” von 1944 untersucht, in dem sie den Schmerz der ersten Operation
an ihrem Rickgrat ausdrickt. Wahrend die Kamera auf Frida zufahrt, wird die Prothese
zu einem Gemalde, als die Kamera vor ihr hélt, bricht die Saule in sich zusammen.
Nach einem Schnitt sieht man Fridas Augen, dann Tranen, mit Farbe vermischt, wei-
nen, die jemand von hinten durch einen kleinen Schlauch driickte.*®® Dann fahrt die
Kamera wieder zuriick und man sieht Frida an diesem Bild malen, die Tranen als Far-
be benutzend.

2% «salma Hayek zur Entstehungsgeschichte® in Julie Taymor, Frida, DVD 1 (Buena Vista Ho-
me
Entertainment, 2003).
27 Frank Arnold, “Eine enorme Liebe zum Leben®, Kélner Stadtanzeiger, 6.3.2003, 0.S..
2% gascha Westphal, “Nur die Liebe zahlt“, Frankfurter Rundschau, 6.3.03, S.9.
299 «vjisuelle Effekte von der Firma ,Amoeba Proteus™ in Julie Taymor, Frida, DVD 2.
300
Ebd.
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Abbildung 16: ,Die gebrochene Saule", animiert

Die zweite Szene, die naher beleuchtet wird, ist die Collage fir Frida und Diegos Auf-
enthalt in New York. Da der gesamte Film in Mexiko gedreht wurde und das Budget
nicht reichte, um auch in den USA zu filmen, wurde die gesamte Reise des Ehepaars
Rivera auf New York begrenzt und eine Montage erstellt. Der Stil erinnert an Fridas
Tagebuch und Gemalde, viele Fotomontagen mit altem Material aus Archiven und Do-
kumentarfilmen wurden ebenso verwendet wie neue Fotografien, die an die Stadt in
den drei3iger Jahren erinnern, insgesamt handelt es sich um Motive der Dinge, die
beiden an New York am besten gefielen.®? Mit dem Programm ,After Effects’ wurde die
gesamte Montage wie ein Bild entworfen, fiinfmal so breit wie die Leinwand.?*® Jedes
einzelne Foto oder Bild hat seine eigene Ebene und konnte so einzeln bewegt werden.
Danach wurden Alfred und Salma Hayek vor griiner Leinwand gefilmt, um sie spater in
die Szenerie zu setzen.3%

Die herausstechendste Szene ist die Krankenhausszene nach Fridas Unfall. Animiert

wurde sie von den Brudern Quay aus London, die Idee fir die Animation stammt aus

Fridas Darstellung der Ereignisse aus ihrem Tagebuch3®: ,Der Tod tanzte um mich*3%

Eine Reihe von Marionetten in Form von Skeletten wurden angefertigt, ein grotesker
Arzt mit einer echten Leber als Zunge und mehrere Schwestern, die hysterisch um ihr

Opfer springen, hintermalt mit improvisierter Musik, stark Bartok ghnelnd.*%’

391 julie Taymor, Frida, DVD (Buena Vista Home Entertainment, 2003).

zgz “Visuelle Effekte von der Firma ,Amoeba Proteus™ in Julie Taymor, Frida, DVD 2.
Ebd.

% Epd.

222 “Visuelle Effekte von der Firma ,Brothers Quay™ in Julie Taymor, Frida, DVD 2.
Ebd.

%7 Epd.
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Abbildung 17: , Der Tod tanzte um mich“, animierte Szene der Briider Quay®*®

4.2.2.6.2 Farben

Viele Farben wurden im Nachhinein digital bearbeitet.3°® So sind zum Beispiel die Far-
ben in Mexiko City heute l&angst nicht mehr so strahlend wie in den zwanziger und drei-
Biger Jahren. AnknlUpfend an die im vorigen Kapitel beschriebene animierte Kranken-
hausszene der Briider Quay, wurde zum Beispiel auch der Ubergang zwischen dem
surrealistischen Traum und der Realitat, Fridas Aufwachen, spéater farblich gebleicht,
um ihre Verwirrung und den Prozess des Aufwachens deutlicher darzustellen. Da der
gesamte Film in Mexiko gedreht wurde, ist nicht nur die Szene in New York sondern
auch die in Paris nachgestellt. Um trotzdem den Flair und die Unterschiedlichkeit der
beiden Stadte darzustellen, wurde Paris im Art Nouveau Stil gezeigt, mit warmen und
goldenen Farben Uberzogen, dagegen wurde New York in Art Deco prasentiert, die
Farben hauptsachlich schwarz-weiRl und metallisch.?'° Auch Fridas letzten zehn Jahre,
im Film stark gerafft und werden nur noch in Grauténen dargestellt, um ihre Schmerzen
und die Sucht zu verdeutlichen.

3% julie Taymor, Frida, DVD (Buena Vista Home Entertainment, 2003).
399 “visuelle Effekte von der Firma ,Amoeba Proteus™ in Julie Taymor, Frida, DVD 2.
310

Ebd.
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4.2.2.7 Rezensionen

Am 20. November 2002 lief der Film ,Frida“ in Mexiko an, doch bereits im Vorfeld stiel3
er auf wenig Zuspruch: Viele glauben, Salma Hayek, habe sich und auch Frida Kahlo
an Hollywood verkauft, denn plétzlich spricht die mexikanische Nationalheldin, die Zeit
ihres Lebens nicht gut auf Amerika zu sprechen war, dank Hayeks Darstellung, Eng-
lisch. ,Frida Kahlo hatte es im Tiefsten ihrer Seele verabscheut, sich auf Englisch spre-
chen zu horen, wo sie doch die Gringos immer so hasste", schrieb Guadalupe Loaeza
in der Zeitung ,Reforma’.*** Hayek dagegen begriindete die Sprachwahl mit ihrer Inten-
tion, Frida der Welt zugénglich machen zu wollen.®'? Aber auch sonst beméngeln me-
xikanische Kritiker die Oberflachlichkeit des Films, ,er spiegele die Atmosphéare des
nachrevolutiondren Mexiko nicht wider, die Figur der Frida Kahlo wirke darin nicht wie
eine von firchterlichen Leiden geplagte Frau, und Kahlos Ehemann, der Wandmaler
Diego Rivera werde als Télpel dargestellt“3!® Auch Carla Gracia, Kollegin derselben
Zeitung, vermisst das Humpeln in Fridas Gang und kritisiert ihre Leichtigkeit zu tanzen
und zu trinken, insgesamt sei der Film in ,typischen Klischee-Farben“ gedreht und soll
somit wohl mehr ein Mexiko in den Vorstellungen der USA zeigen.?!* In Deutschland
dagegen wird Salma Hayeks Versuch, Frida Kahlo einem internationalen Publikum
zugéanglich zu machen, besser gewirdigt. So schreibt die BZ:

,Obwohl "Frida" den Gesetzen Hollywoods folgt und sich eher seicht der grof3en

Kinstlerin ndhert, ist es erfreulich, wie zértlich sich der Film seiner Hauptfigur wid-

met. Vor allem seiner hervorragenden Hauptdarstellerin ist dies zu verdanken. "Fri-

da" Wirglssalma Hayek endgiltig zum Weltstar machen. Und das vollkommen zu
Recht.”

Und auch die angewendete Technik wird oft gelobt:

-Regisseurin Julie Taymor hat Fridas Lebensdrama zu einer der ergreifendsten
Kinstlerbiografien des Kinos gemacht. Mit verschwenderisch inszenierten Requisi-
ten und einer genialen Collagetechnik gelingt es ihr, die Atmosphére des histori-
schen Mexikos lebendig werden zu lassen. Mittendrin: eine atemberaubende Salma
Hayek auf dem Héhepunkt ihrer Karriere.

Doch der Spiegel kritisiert auch den fehlenden Tiefgang:

. Frida’ erzahlt im Eiltempo Leben und Werk der mexikanischen Kinstlerin Frida
Kahlo...Nur dank der brillanten Hauptdarstellerin Salma Hayek verkommt die Sight-
seeing-Gewalttour durch das lust- und leidvolle Liebesdrama zwischen der Titelhel-
din und ihrem Mentor Diego Rivera...nicht zum reinen Bilderbogen. Mit virtuosen
Ubergangen zwischen Filmeinstellungen und den Gemalden der Kahlo suggeriert
Regisseurin Julie Taymor zwar, dass Leben und Kunst zur Einheit wurden. Aber
spur- und sichtbar zu machen, wie die kranke, leidenschaftliche Malerin ihre Kor-
per- und Seelenqualen in Bilder verwandelte, das gelingt Taymor leider nicht.“3*’

3 [rp-online], “Mexiko riimpft die Nase uiber ,oberflachlichen’ Kahlo-Film* <www.rp-online.de>,

2003.

312 Epd.

313 Epd.

314 Klaus Blume, “Mexiko will keine amerikanische Frida“, Frankfurter Neue Presse, 19.11.02,
S.2.

315 Michael Zoliner, “Von Sehnsucht gequalt*, BZ, 6.3.2003, S.34.

31 Kathrin Kothes, “Schmetterlinge auf dem Gipskorsett*, FTD, 5.3.03, S.31.

317 [Kino], “Kino in Kiirze*, Spiegel, 1.3.03, S.130.
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Doch an Salma Hayeks schauspielerischer Leistung haben auch die Mexikaner keine
Kritik auszusetzen, die international neben den animierten Gemalden sogar als Hohe-
punkt des Filmes herausgestellt wurde. Fir eine Internationalisierung Frida Kahlos war
der Film insofern sicherlich ein wichtiger Anstol3, doch bleibt er zu sehr an der Oberfla-
che, um Frida Kahlo als Kinstlerin, als Politikerin und als Menschen zu verstehen.

4.3 Frida Kahlo im Wandel der Zeit

4.3.1 Paul Leduc: , Frida, Naturaleza Viva“

Das Leben Frida Kahlos hat schon friih den Stoff fur alle Arten von medialer Verarbei-
tung geboten, doch ihre Popularitdt wuchs deutlich mehr mit Verfilmungen als durch
Theaterstiicke.>!® Die erste Verfilmung von Fridas Leben war von Lola Alvarez Bravo,
einer der engsten Freundinnen Fridas, in der Hauptrolle noch Frida Kahlo selbst, aller-
dings sind von diesem Film heute nur noch wenige Teile erhalten. Theaterstiicke folg-
ten unter anderem 1970 von Frederico Schroeder, 1982 zeitgleich zur Ausstellung das
Stiuck ,Trece sefioritas* und 1985 ,Los dos Fridas“. Auch im Film wagte sich erneut
1971 die mexikanische Regisseurin Marcela Fernandez Violante an Fridas Leben, da-
nach unter anderem die Amerikaner Karen und David Crommie oder ebenfalls ankntp-
fend an die Ausstellung ein Kurzfilm mit dem selben Titel ,Frida Kahlo und Tina Modot-
ti’ von Laura Mulveys und Peter Wollens.

Doch am technisch und stilistisch aufwendigsten und herausragendsten ist der Spiel-
film des mexikanischen Regisseurs Paul Leduc von 1984: ,Frida, naturaleza viva“. Der
Titel ,naturaleza viva' ist der Gegenbegriff von nhaturaleza muerta’, das Stillleben, so
bedeutet ,naturaleza viva’' die ,\lebendige Natur’. Und in diesem Stil stellt Paul Leduc
Frida Kahlo auch dar. Der Film beginnt mit der Ehrung Fridas an ihrem Sarg, Uberge-
hend in eine Sequenz an ihrem Krankenlager, die sich im Film mehrmals wiederholen
wird und dadurch zum Ausgangspunkt wird. Paul Leduc geht in der Verfilmung frag-
mentarisch vor, von ihrem Krankenlager aus erinnert sich Frida an Ereignisse aus ih-
rem Leben und kehrt dann wieder zurtick in dieselbe Szene. Insgesamt werden alle
Stationen aus Fridas Leben aufgegriffen, allerdings nicht chronologisch. Daftr wird ihre
Exzentrik ebenso gezeigt wie ihre politische Haltung, die Beziehung zu Diego ist nur
ein Teil des Filmes und somit Fridas Charakterisierung. Auch ihre Kunst ist ein gleich-
wertiger Teil dieses Films, Fridas Gemalde werden jedoch ohne Interpretation prasen-
tiert. In ,Naturaleza Viva" spielt Ofelia Medina, eine mexikanische Schauspielerin, Frida
Kahlo, somit ist auch der Film spanisch. Und natirlich sagen viele Mexikaner heute, sie
sei eine passendere Frida als Salma Hayek, sie habe authentischer gewirkt, mexikani-
scher und habe, was wahrscheinlich am entscheidensten ist, weniger nach Hollywood
ausgesehen.3*?

%18 Erika Billeter, “Vorwort* in Hayden Herrera, S.10.
319 Annabel Wahba, “Viele Bilder machen ein Leben*, Tagesspiegel, 22.3.03, 0.S.
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Abbildung 18: Szene aus , Frida, naturaleza viva

4.3.2 Vergleich von ,Frida“ und , Frida, naturaleza viva“

In Frida, naturaleza Viva“ ist eine einzige Nacht in Fridas Leben plotzlich Mittelpunkt
und damit auch Ausgangspunkt des Films: Frida liegt, wach vor Schmerzen, in ihrem
Bett, umfunktioniert zum Krankenlager und erinnert sich zurtick. Dieser Zusammen-
schnitt aus Ruckblenden und ineinander flieRenden Sequenzen lassen den Film sehr
personlich wirken. Die Person Frida wird damit zum absoluten Mittelpunkt, die Kamera
ist leiser Beobachter, ndhert sich nur langsam und zieht sich auch genauso vorsichtig
wieder zuriick, sie beschreibt Atmosphéare, ohne in sie einzudringen.®* Um diese
Stimmung zu erhalten, wird auch auf verbalen Ausdruck fast génzlich verzichtet. Frida
ist fern und gleichzeitig nah, man hoért sie, bevor man sie sehen kann.®?2 Doch Leduc
greift auch ihre Einsamkeit auf, sie, die das Gesprach mit dem Spiegelbild und ihren
Bildern sucht.3*®* Auch bei Julie Taymor baut sich ,Frida’ aus Riickblenden auf, aller-
dings chronologisch, doch hier ist die Kamera Teil des Films, sie ist genauso laut und
lebendig wie die Frida Kahlo, die sie darstellt, die Dialoge machen einen Grof3teil des
Filmes aus, sie beschreiben in Kombination mit Fridas Bildern die Person Kahlo, von
Anbeginn bis zum Tod gibt es kaum eine ruhige Szene.

Leduc thematisiert in ,Frida, naturaleza viva“ nicht nur ihre politischen Tendenzen, sie
nehmen sogar denselben Platz ein wie Fridas Liebesleben, die Grenze zwischen Poli-
tik und Privatem ist flieRend. Auch die mexikanische Kultur ist ein wichtiger Bestandteil
seines Filmes, ,die kulturelle Identitat ist positiver Schllissel zur Interpretation“.324 Julie
Taymor hat, wie bereits erwahnt, bis auf Andeutungen, ganz auf Fridas politische Ge-

320 <http.cinemexicano.mty/itesm/mx/peliculas/frida.html>, (November 2003)
22 Sonja Weinert, Verfilmte Biographien (Stuttgart, 1994), S.35.
Ebd.
%23 Epd., S.45.
324 Bettina Bremme, movie-mientos (Stuttgart, 2000), S.59.
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sinnung verzichtet, auch die mexikanische Kultur begrenzt sich auf Touristenplatze und
die leuchtenden Farben. Leduc setzt Frida Kahlos Gemaélde als Lebenszeugen ein,
durch die der Zuschauer an ihren Emotionen teilhaben kann, allerdings verzichtet er
auf eine eingehende Interpretation. Taymor setzt ebenfalls Kahlos Bilder ein, um Ge-
fuhle zu verdeutlichen, geht aber dartber hinaus noch einen Schritt weiter: durch den
Anspruch, subjektive Atmosphére zu erzeugen, werden Fridas Gemaélde nicht nur zum
Leben erweckt, sondern auch durch ihre Einbindung in die jeweilige Situation interpre-
tiert.

Insgesamt ist ,Frida, naturaleza viva“ durch den vorsichtigen Umgang mit der Person
Kahlos weder ,Historienschinken“3*® noch ,eine Liebesschnulze im Geiste Holly-
woods*3?8 geworden. Dagegen nahert sich ,Frida“ der Liebesschnulze eher an, durch
seinen Schwerpunkt auf Fridas Beziehung zu Diego gehen viele andere, ihr vermutlich

ebenso wichtige Lebensbestandteile unter.

Doch Julie Taymor hat es im Gegensatz zu Paul Leduc geschafft, Frida einem breiten,
internationalen Publikum zugénglich zu machen. Wahrend sich an ihrem Film auch ein
Laie erfreuen kann, setzt Jrida, naturaleza viva" einige Kenntnisse zu Frida Kahlos
Leben voraus, ohne die man schnell den Zusammenhang aus den Augen verlieren
kann. Leducs Film kam 1984 in der Zeit des ,Frida-Booms’ heraus, fast zeitgleich zu
Hayden Herreras Kahlo-Biographie 1983. Trotzdem konnte er sich zu diesem Zeitpunkt
als mexikanischer Regisseur auf dem internationalen Markt kaum durchsetzen.
Daneben ist sein Film sowohl kiinstlerisch als auch inhaltlich anspruchsvoller als ,Fri-
da“, da er alle Facetten, sowohl negative als auch positive, der Kahlo beleuchtete, was
seine Zielgruppe enorm begrenzte.

Des Weiteren sprang Anfang der achtziger Jahre die Feministenbewegung zwar auf
die Person Frida Kahlo, nicht aber ihre Schwéachen an. Es war ihr Kampfgeist, der be-
wundert wurde, nicht ihre Drogensucht, so dass sich Leduc auch in dieser Hinsicht die
Zielgruppe erneut einschrankte. Dagegen sieht Taymor vor allen Dingen die lebens-
hungrige, vitale, humorvolle Frida, eingebettet in eine Uppige Welt, die negativen Sei-
ten werden maximal berthrt. Und: sie streicht die feminine Seite der Kahlo heraus, ihre
Leidenschaft und den verzweifelten Kinderwunsch. Und das alles in eine leicht ver-
standliche Sprache verpackt, was ihr das internationale Publikum dankt, die Frida-
Anhanger aber eher verschreckt, die um all die Dinge wissen, die der Preis der Interna-
tionalitat gekostet hat.

32% Epd., S.58.
326 Epd.
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4.4 Fridamania

Urspriinglich bezeichneten ausgerechnet Fridas Kritiker ihre Tendenz zu Selbstport-
rats, in denen sie ihre Lebens- und Leidensgeschichte darstellt, als Fridas Manie, ,la
mania de Frida“.*?’ Doch Fridas Anhanger drehten diesen Terminus um, sie wurden zu
Fridamaniacs, inspiriert von Kahlos Schmerzen, ihr Kult wurde zur Fridamania.®?® So
finden sich Abbildungen von Frida selbst und ihren Gemalden auf Postkarten, Postern,
Aschenbechern, T-Shirts und Handtlichern, mehr als 100 Bilcher sind erschienen, ihr
Leben wurde vertont, verfilmt und sogar getanzt, Designer Jean-Paul Gaultier widmete
ihr eine Kollektion, Madonna hat Fridas Bild ,Meine Geburt’ iber ihrem Bett. Im Som-
mer 2001 wurde der bekennenden Kommunistin sogar eine Sonderbriefmarke der USA
gewidmet. Doch die Grundsteine fur den Kult um Frida wurden schon viel friiher gelegt;
bereits kurz nach Kahlos Tod wurde ihr ,Blaues Haus’' in Mexiko City zu dem Frida
Kahlo Museum, das allerdings jahrzehntelang niedrige Besucherzahlen hatte. Auch
gab es vor 1982 nur wenige Ausstellungen zu Frida Kahlo, ein Grof3teil ihrer Bilder ist
nach wie vor in Privatbesitz. Wie bereits zuvor erwahnt, brachte 1982 die Ausstellung
.Frida Kahlo — Tina Modotti* die Wende und schaffte dadurch auch den endgultigen
Sprung zu ihrem Personenkult, sie wurde praktisch Uber Nacht zu ,einem Signum ei-
nes einmaligen Kinstlerschicksals und einer einzigartigen Frau“.®?° |hre Entdeckung
traf aber genau den Zeitpunkt, an dem die Frauenemanzipation erstarkte. So wurde sie
durch die Freiheit, die sie schon in der ersten Halfte des 20. Jahrhundert fur sich und
ihre Bilder beanspruchte, gleichzeitig auch zum Idol der Frauenbewegung und zum
Inbegriff der Emanzipation.33° Heute ist das ,Blaue Haus’ ,Pilgerziel fur Frida-Verehrer
aus aller Welt“**! — bereits einen Monat nach dem Kinostart von ,Frida“ im Herbst 2002
verdoppelten sich die Besucherzahlen und Hotels haben inzwischen eigene ,Frida-
Pauschalen“.®*? Auch ihre Bilder bringen inzwischen Rekordpreise, 2000 brachte ein
Selbstportrat bei Sotheby's mehr als funf Millionen Dollar, gleichzeitig ist das fur ein
lateinamerikanisches Kunstwerk der hochste Preis, der je auf einer Auktion erzielt wur-
de.®®® Frida Kahlo ist inzwischen international zum Inbegriff der mexikanischen Kunst
geworden, zu einer ,Botschafterin der mexikanischen Malerei“®** und die ,Identifikati-
onsfigur einer ganzen Generation“3*°, heute ist sie bekannter als ihr Mann Diego Rivera
und sie dient mehr als je zuvor als Identifikationsfigur:

Jhre Kunst spiegelt das Lebensgefiihl am Beginn des dritten Jahrtausends: Subjek-

tivismus und Selbstdarstellung, Aufbruchstimmung, Vitalitdt und Isolation. Nur das

Individuum z&hlt, lautet ihre Botschaft. Die Selbsterforschung im Selbstbildnis ist
Zentrum ihrer kiinstlerischen Konzeption.3°

22 Otrun Egelkraut, “lkone im Aufwind®, Berliner Morgenpost, 13.8.2002, S.11.
Ebd.

329 Erika Billeter, “Vorwort* in Hayden Herrera, S.8.

39 Epg.

31 Otrun Egelkraut, “Ikone im Aufwind®.

332
Ebd.

333 Epg.

334 Erika Billeter, “Vorwort* in Hayden Herrera, S.7.

% Epd.

33 Susanne Kunckel, “Paradiesvogel und Schmerzensfrau®, Die Welt, 5.5.02, S.54.
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Auch Salma Hayek streicht ihren Drang nach Freiheit als einen der Vorzlige heraus:

~Sie war ihrer Zeit voraus, sie ist auch heute noch ihrer Zeit voraus. Was mich inspi-
riert hat, war ihr Mut, einzigartig zu sein. Sie war bisexuell, ihre Bilder wurden nicht
akzeptiert, trotzdem hat sie ihren Stil nicht geandert. Um heute als Frau respektiert
Zu werden, muss man eine gute Mutter und eine gute Ehefrau sein, erfolgreich in
seiner Karriere, man muss dinn sein, man muss gut aussehen - wenn Frida Kahlo
ein Vorbild ist, dann weil sie dies alles verweigerte."®*’

Und so wurde Frida, kinderlos, betrogen, dazu noch bisexuell und kommunistisch, ,zur
lkone all der Verdammten dieser Erde“*38. Was sich an Fridas Bild zwischen 1980 und
heute geandert hat, ist ganz offensichtlich: in den achtziger Jahren war sie vor allen
Dingen durch ihren Schmerz und ihre Leiden zur Ikone und der Tatsache, dass sie all
das ertragen hat. Heute bewundert man immer noch ihre Starke und Ausdauer, sie gilt
nach wie vor als widerstandsfahig, doch hinzu gekommen sind Eigenschaften wie fe-
minin und verletzbar, die ihr nicht weniger Anerkennung einbringen. Heute haben ihre
Bewunderer realisiert, dass sie gekampft hat, weil sie verletzbar war, und dass hinter

ihrem ganzen Leben eine sehr weibliche Frau stand.3°

4.5 Kann Frida die moderne Frau Mexikos reprasentieren?

Allgemein betrachtet waren die 20er Jahre in Mexiko wilder als das 21. Jahrhundert. Es
war die Zeit der Avantgarde, Fridas Jugendzeit wurde von der Revolution begleitet,
Mexiko war ein aufstrebendes Land und Uberall herrschte Aufbruchstimmung, von der
auch ihr Leben so sehr beeinflusst wurde, dass sie spéter ihren Geburtstag um drei
Jahre auf 1910, den Beginn der Revolution verschob. Trotzdem war Frida Kahlo ihrer
und eigentlich auch noch der heutigen Zeit voraus. Als eines der ersten Madchen an
der Preparatoria strebte sie ein Medizinstudium an, nach ihrem Unfall konnte sie durch
die Malerei ihre Familie finanziell unterstitzen und nach der Trennung von Diego allein
fur ihren Unterhalt aufkommen.

Doch der Umstand, dass die Frau ebenfalls zum Unterhalt der Familie beitragen
kann, entstand in Mexiko erst ab den achtziger Jahren durch die wirtschaftliche Krise
der Mittelschicht, die bis heute anhélt, so dass die Frau 2000 immerhin 33,2% der ar-
beitenden Bevélkerung reprasentierte, doppelt soviel wie zwanzig Jahre zuvor.**° Heu-
te lasst sich schwer sagen, wodurch Frida so emanzipiert wurde, wie sie es war: ob es
tatsachlich ein individueller Charakterzug war oder ob sie nicht viel lieber Ehefrau und
Mutter gewesen ware und nur durch ihr Schicksal derart selbstandig werden nusste.
Als Kinstlerin hat sie sich zum Beispiel eher an die gangigen Stilrichtungen gehalten
und selten experimentiert. Alkohol- und Drogensucht kdnnten Ausdruck einer Verzweif-
lung gewesen sein, aul3ere Stitze fur das Ertragen ihres Lebens.

337 Frank Arnold, “Eine enorme Liebe zum Leben*, Kélner Stadtanzeiger, 6.3.2003.

338 Annette Meyhofer, “Ein Leben voller Schmerz und Lust*, Stern, 26.2.03.

339 “Interview von Bill Moyers mit Regisseurin Julie Taymor* in Julie Taymor, Frida, DVD 2.
340 Spiegel Jahrbuch 2003 <www.spiegel.de/jahrbuch>, 2002, unter ,Mexiko'.
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Trotz vielen Unklarheiten hat sie Frauen auf der ganzen Welt bis heute, fast ein halbes
Jahrhundert nach ihrem Tod, begeistert und fasziniert. Die Tatsache, dass sie zwanzig
Jahre nachdem sie starb zur Ikone einer der Zukunft zugewandten Bewegung, der der
Feministinnen, stilisiert wurde, ist der Hinweis, dass sie bis heute aktuell geblieben ist
und sowohl als Symbol der Mexikanerinnen und Frauen aller anderen Lander vertritt;
sie ist sowohl nationale als auch internationale Ikone.
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5 Schlussfolgerungen

Jede der drei in der vorliegenden Arbeit vorgestellten Frauen reprasentiert zwar einen
bestimmten Teil Lateinamerikas und ihrer Gesellschaft, aber dennoch kein einheitli-
ches Frauenbild. Selbst in Kombination miteinander kdnnen sie nicht ,das’ Lateiname-
rika darstellen: sie alle, sogar Lavinia und Frida Kahlo, stehen hauptsachlich fur die
zuklnftige Stellung der lateinamerikanischen Frauen. Durch die Auswahl der Beispiele
wurde vor allen Dingen ein Uberblick ber die Frauen der Oberschicht gegeben, tber
Frauen, die in ihren L&ndern eine herausragende gesellschaftliche, literarische und
kunstlerische Rolle Gbernehmen und repréasentieren, somit auch einen bestimmten
Bekanntheitsgrad erlangt haben. Diese Beispiele wurden bewusst im Hinblick auf die
Rezeption in Deutschland ausgewéhlt, da diese Frauen die ersten waren, sind und sein
werden, die durch ihre nationale Bedeutung auch internationale Anerkennung erreicht
haben und erreichen werden. Da das Interesse an lateinamerika erst seit wenigen
Jahren durch Literatur und Film angeregt und langsam gesteigert wird, werden es
hauptsachlich schon bekannte Personlichkeiten sein, die als erste mit Literatur und
Film den deutschen Markt gewinnen und Einblicke in das gesellschaftliche Leben ge-
wéhren kdnnen.

Durch die landerspezifische Einteilung ist verdeutlicht worden, wie sehr das lateiname-
rikanische Frauenbild, ob modern oder nicht, von seiner geographischen Umgebung
und Geschichte abhangt. Aul3erdem wird deutlich, dass jede Frau abh&ngig von ihrem
Land andere Schwierigkeiten bewaltigen muss. Durch die Konfrontation der Frauen mit
den gemeinsamen traditionellen Leitbilder Marianismo und Machismo ist deutlich ge-
worden, dass je nach Berufs- und Gesellschaftsgruppe die vorgegebenen Grenzen
eben dieser Gesellschaft hoher angesetzt werden: so gehort Kunst durch den Aus-
druck von Geflihlen zu den typisch weiblichen Tatigkeiten, dagegen ist die Politik eine
typisch mannliche Domane. Zusammengefasst ist die Stellung der lateinamerikani-
schen Frau und damit auch ihre Darstellung in den Medien von ihrem Land mit seiner
Geschichte, ihrer Herkunft, ihrer gesellschaftlichen Position sowie ihrem Beruf abhan-
gig. Doch gerade in der Gegenuberstellung der Frauen mit diesen Bedingungen kann
sich Uberhaupt ein modernes Frauenbild entwickeln. Dabei muss beriicksichtigt wer-
den, dass das Lateinamerika des beginnenden 20. Jahrhunderts langst nicht mehr dem
Bild von heute entspricht, so dass sich zwangslaufig auch die Stellung der Frau gean-
dert hat. Die alten Leitbilder sind zwar immer noch vorhanden, werden aber schwacher
und durch neue ersetzt. Nicaragua hat beispielsweise durch die Sandinistische Revolu-
tion fiir die Frauen ganz andere Bedingungen geschaffen als Mexiko, das seine Revo-
lution fast siebzig Jahre davor hatte.

Abschlief3end l&sst sich sagen, dass ein modernes, allerdings auch sehr unterschiedli-
ches, da landerspezifisches Frauenbild in Lateinamerika erkennbar ist, das sich sicher
in der Zukunft noch feiner untergliedern wird. Gemeinsam ist den Frauenbildern der
verschiedenen lateinamerikanischen Lander die schrittweise Losung von den Leitbil-
dern des Machismo und Marianismo, das damit verbundene Streben nach Gleichbe-
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rechtigung aber nicht Gleichheit. Frauen wollen gleichgestellt aber nicht gleich sein, sie
wollen sich ein Leben mit Berlicksichtigung ihrer femininen Seite aufbauen. Sie wen-
den sich deshalb der Politik, Literatur und Malerei zu, treten in die Offentlichkeit, haben
ihr Bild aber noch nicht eindeutig gefunden. Die Losung von Traditionen ist zwar weit
fortgeschritten, aber auch mit der Gefahr verbunden, sich in neue, gefiihlsbetonte Ab-
hangigkeit zu begeben. Die erkennbare Trennung von Familie, Kirche, Regeln, Traditi-
onen und Verhaltensweisen zugunsten der Eingliederung in Guerillakonzepte mit
strengen Schwiiren und neuen Regeln kann noch nicht das Ziel sein. All diese Elemen-
te klingen im Leben der hier vorgestellten Frauen an, sind aber zu keinem endgultigen
Ergebnis gekommen, die Errungenschaften bleiben im Unverbindlichen stehen.

Es wird noch dauern, bis lateinamerikanische Frauen ihre eigene ldentitat gefunden
haben. Aktuelle Beispiele lassen erkennen, dass Frauen immer noch ihren Platz in der
Gesellschaft suchen und definieren missen. Bei der Definition kénnte helfen, wenn
Frauen herausstellen wirden, was in der Abgrenzung zum Mann und den Traditionen
ihre Merkmale, ihre Emotionen, ihr Denken und Handeln sind, die sie als Frauen ge-
meinsam haben. Die Arbeit, diese Gemeinsamkeiten zu erkennen, muss jede Frau
letzten Endes fur sich selbst leisten. Die exemplarisch dargestellten Frauen haben ei-
nen existentiellen Versuch gemacht, doch einer Antwort auf das Problem sind sie bes-
tenfalls nahe gekommen. Die Lésung wird in spezifischer, verantworteter Freiheit sich
selbst und der Gesellschaft gegeniber liegen, nicht in ricksichts- und grenzenloser
Freiheit.
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6 Ausstellungsprojekt mit Plakatvorschlagen

6.1 Aufbau

Da der Themenkomplex um das lateinamerikanische Frauenbild in dieser Arbeit durch
den vorgegebenen Umfang sehr eingeschrankt werden musste, ist das Ausstellungs-
projekt der Punkt, an dem wieder weitergefasst werden kann, hier soll es um eine ge-
nerelle Ubersicht gehen, an der spétere, auch tiefergehende Ausstellungen ankniipfen
koénnen.

Wie in den vorausgehenden Kapiteln schon deutlich wurde, ist allein das Themenge-
biet um Lateinamerika schon sehr vielschichtig, trotzdem sind in Deutschland bisher
nur schwer aktuelle Informationen zu bekommen, so dass besonders das Frauenbild in
der lateinamerikanischen Kultur kaum Beachtung findet. So geht es in den nachfolgend
vorgeschlagenen Ausstellungen nicht um die Vertiefung zu den in der Arbeit behandel-
ten drei Frauenbildern, sondern primér um einen Gesamtiberblick, der bisher in die-
sem Umfang nicht geliefert werden konnte. In die Ausstellung werden sowohl Primér-
als auch Sekundarliteratur aufgenommen, bei der Primérliteratur gilt die Einschrankung
einer weiblichen Verfasserin, des Weiteren werden nur grof3ere, reprasentative Lander
einbezogen.

Durch die erwahnte Komplexitat ist es sinnvoll, die Ausstellung inhaltlich zu trennen
und Schwerpunkte zu setzen, vorzuziehen ist eine geographische Einteilung nach Mit-
tel- und Sudamerika, um die Ubersicht zu wahren. Nach diesem Vorschlag entstehen
zwei verschiedene Ausstellungen, die zeitlich allerdings aufeinander folgen sollten, um
eine inhaltliche Bindung zu halten.

6.2 Ausstellung 1: , Mittelamerika*

6.2.1 Inhalt

Mittelamerika allgemein:

Boneke, Andreas. 1999. Kaleidoskop Mittelamerika. Bad Honnef: Horlemann.

Sevilla, Rafael; Edelberto Torres Rivas. 1995. Mittelamerika — Abschied von der Revo-
lution. Bad Honnef: Horlemann.

Mexiko:
Biermann, Karlheinrich. 1993. Mexiko. Miinchen: Beck.

Boullosa, Carmen. 1998. Der fremde Tod [Duerme]. Ubers. v. Susanne Lange.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp.

Castellanos, Rosario. 1998. Die Tugend der Frauen von Comitan [EL viudo Roman].
Ubers. v. Petra Strien. Frankfurt a. M.: Suhrkamp.
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Esquivel, Laura. 2001. BittersiiBe Schokolade [Como agua para chocolate]. Ubers. v.
Petra Strien. Frankfurt a. M.: Suhrkamp.

Herrera, Hayden. 2002. Frida Kahlo: Ein leidenschaftliches Leben [Frida: A Biography
of Frida Kahlo]. Ubers. v. Dieter Mulch. Miinchen: Knaur.

Juana Inés de la Cruz, Sor. 1991. Die Antwort an Schwester Philothea [Respuesta a
Sor Filotea]. Ubers. v. Hildegard Heredia. Frankfurt a. M.: Verlag Neue Kritik.

Mastretta, Angeles. 2001. Frauen mit groRen Augen [Mujeres de ojos grandes]. Ubers.
v. Monika Lopez. Frankfurt a. M.: Suhrkamp.

Sabanero, Sandra. 2002. Mexikanische Hochzeit [El velo de silencio]. Ubers. v. Petra
Strien. Frankfurt a. M.: Fischer.

Guatemala:

Birk, Fridolin (Hg.). 1995. Guatemala. Ende ohne Aufbruch, Aufbruch ohne Ende?.
Frankfurt a. M: Vervuert.

Rodas, Ana Maria. 1995. Gedichte der erotischen Linken. Ubers. v. Erich Hackl u. Pe-
ter Schultze-Kraft. Salzburg: Otto Mdller.

Nicaragua:

Belli, Gioconda. 22002 [*2001]. Die Verteidigung des Gliicks [El pais bajo mi piel].
Ubers. v. Lutz Kliche. Miinchen: dtv.
---------- , 91992 [11988]. Bewohnte Frau [La mujer habitada]. Ubers. v. Lutz Kliche.

Minchen: dtv.

Najlis, Michéle. 1997. Gesiange der Iphigenie [Cantos de Ifigenia]. Ubers. v. Martin
Schoéffmann. Klagenfurt, Celovec: Drava.

Kuba:

Cabrera, Lydia. 2000. Die Geburt des Mondes. Schwarze Geschichten aus Kuba
[Cuentos Negros de Cuba]. Ubers. v. Susanne Lange. Frankfurt a. M. Suhr-
kamp

Chaviano, Daina. 2000. Havanna Blues [El hombre, la hembra y el hambre]. Ubers.
v. Yasmin Bohrmann. Minchen: Knaur

Fernandez, Alina. 2000. Ich, Alina. Mein Leben als Fidel Castros Tochter. Reinbek:
Rowohlt

Garcia, Cristina. 1995. Traumen auf kubanisch [Dreaming in Cuban]. Ubers. v.
Carina von Enzenberg u. Hartmut Zahn. Frankfurt a. M.: Fischer

Oliver Labra, Carilda. 2001. Um sieben in meiner Brust. Ubers. v. Dorothee Engels u.
Erich Hackl. Heidelberg: Distel [Spanisch-deutsch].

Rubiera Castillo, Daisy. 2000. Ich, Reyita. Ein kubanisches Leben [Reyita,
sencillamente]. Ubers. v. Max Zeuske. Zirich: Rotpunktverlag.
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Schelling, Cornelia von; Ann Christine Wo6hrl. 2001. Die Frauen von Havanna.
Munchen: Frederik & Thaler

Valdés, Zoé. 1991. Dir gehort mein Leben. Ubers. v. Susanne Lange. Miinchen: btb.

---------- , 1998. Das tagliche Nichts [La nada cotidiana]. Ubers. v. Klaus Laabs.
Munchen: btb.

Zeuske, Michael. 2000. Die Insel der Extreme. Kuba im 20. Jahrhundert. ZUrich:
Rotpunktverlag.

6.2.2 Plakatentwirfe

Folgende Plakate kdnnten fur die vorgestellte Ausstellung ,Mittelamerika’ verwendet
werden:
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Abbildung 19: Plakatentwiirfe fir die Ausstellung Mittelamerika

6.3 Ausstellung 2: Sidamerika

6.3.1 Inhalt

Sudamerika allgemein:

Barg, Nadia. 1996. Stidamerika und zurlick. Frankfurt a. M.: Haag & Herrchen.

Brehm, Elfriede; Johanna G. Lenz. 2001. Abenteuer Stidamerika. Dorsten: H.-W.
Verlag.
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Kolumbien:

Angel, Albalucia. 1993. Misia Sefiora [Misia Sefiora]. Ubers. v. Dorte Miiller. Zurich:
Eco.

Betancourt, Ingrid. 2002. Die Wut in meinem Herzen [La Rage au Coeur]. Ubers. v.
Christiane Filius-Jehne. Miinchen: List.

Buitrago, Fanny. 2000. Herrin des Honigs [Sefiora de la miel]. Ubers. v. Lisa Griinei-
sen. Minchen: Blanvalet.

Diehl, Oliver; Linda Helfrich-Bernal. 2001. Kolumbien im Fokus. Einblicke in Politik,
Kultur, Umwelt. Frankfurt a. M.: Vervuert.

Erazo Heufelder, Jeanette. 1999. Gloria Cuartas. Portrat der kolumbianischen Men-
schenrechtskampferin. Gottingen: Lamuv.

Restrepo, Laura. 2001. Der Engel an meiner Seite [Dulce compaiiia]. Ubers. v. llse
Layer. Frankfurt a. M.: Fischer.

Peru:

Ruiz Rosas, Teresa. 1996. Der Kopist [El copista]. Ubers. v. Alicia Padrés. Zirich:
Ammann.

Sevilla, Rafael; David Sobrevilla (Hg.). 2001. Peru - Land des Versprechens? Bad
Honnef: Horlemann.

Zamudio, Delia. 1996. Frauenhaut — Eine Autobiographie. Eine schwarze Feministin
aus Peru. Koln: Neuer ISP Verlag; Bremen: Atlantik.

Bolivien:
Pampuch, Thomas; Augustin A. Echalar. 1998. Bolivien. Miinchen: C.H. Beck.

Viezzer, Moema. 1996. Wenn man mir erlaubt zu sprechen...Das Zeugnis der
Domitila, einer Frau aus dem Minen Boliviens. Géttingen: Lamuv.

Chile:

Allende, Isabel. 2000. Fortunas Tochter [Hija de la fortuna]. Ubers. v. Lieselotte
Kolanoske. Frankfurt a. M.: Suhrkamp.
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—————————— , 2000. Das Geisterhaus [La casa de los espiritus]. Ubers. v. Anneliese
Botond. Frankfurt a. M.: Suhrkamp.

Arce, Luz. 2001. Die Holle. Eine Frau im chilenischen Geheimdienst. Ubers. v. Astrid
Schmitt-Bohringer. Hamburg: Hamburger Edition.

Serrano, Marcela. 2000. Elenas Traum [El albergue de las mujeres]. Ubers. v.
Pociao. Minchen: Goldmann.

Argentinien:

Arazi, Sivia. 2001. Die Meistersangerin [La Maestra de Canto]. Ubers. v. Sybille
Martin. Berlin: Kindler.

Doérmer, Cornelia. 1994. Mitter, Machos und Marginalitat. Themen der Literatur von
Frauen in Argentinien im 20. Jahrhundert. KéIn: Béhlau.

Dujovne Ortiz, Alicia. 2001. Evita Peron. Die Biographie. Berlin: Aufbau.

Kozameh, Alice. 1999. Schritte unter Wasser [Pasos bajo el agua]. Ubers. v. Erna
Pfeiffer. Wien: Milena.

Ocampo, Silvina. 1995. Die Farbe der Zeit [Cornelia frente al espejo]. Ubers. v.
Carina von Enzenberg u. Hartmut Zahn. Stuttgart: Klett-Cotta.

Osorio, Elsa. 2001. Mein Name ist Luz [A veinte afios, Luz]. Ubers. v. Christiane
Barckhausen-Canale. Frankfurt a. Main: Insel.

Valenzuela, Luisa. 1996. Offene Tore. Geschichten aus Lateinamerika. Ubers. v.
Erna Pfeiffer. Wien: Wiener Frauenverlag [heute: Milena].

Uruguay:
Berberich, Monika; Irene Rosenkdtter (Hg.). 1998. Aber wir haben immer auf das
Leben gesetzt....Frauen aus Uruguay berichten. Hamburg: Libertéare Assozia-

tion.

Peri Rossi, Cristina. 1988. lks [La nave de los locos]. Ubers. v. Bettina Kobold u.
Margit Klinger-Clavijo. Zurich: Eco.

Posadas, Carmen. 1999. Funf blaue Fliegen [Cinco moscas azules]. Ubers. v. Karl A.
Klewer. Minchen: Malik.
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Brasilien:

Barroso, Maria Alice. 1989. Sag mir seinen Namen und ich tote ihn. Eine
brasilianische Saga [Um nome para matar]. Ubers. v. Georg Rudolf Lind.
Zilrich: Ammann.

César, Ana Cristina. 1997. Dir zu FuRen [A teus pés]. Ubers. v. Mechthild Blumberg.
Aachen: Karin Fischer.

Melo, Patricia. 1997. O Matador [O Matador]. Ubers. v. Barbara Mesquita. Stuttgart:
Klett-Cotta.

Miranda, Ana. 1999. Clarice Lispector — Der Schatz meiner Stadt [Clarice Lispector —
Otesouro de minha cidade]. Ubers. v. Maria Niguém. Bonn: Sans Soleil.

Queiroz, Rachel de. 1998. Maria Moura [Memorial de Maria Moura]. Ubers. v. Ulrich
Kunzmann. Minchen: Schneekluth.

Wendler, Martin. 1998. Brasilien. Miinchen: Bucher.

Wohlke, Manfred. 2000. 500 Jahre Brasilien. Die Entstehung einer Nation. Strasshof:
vier-viertel.

6.3.2 Plakatentwiurfe

Folgende Plakate kdnnten fur die vorgestellte Ausstellung ,Mittelamerika’ verwendet

werden:

Abbildung 20: Plakatentwiirfe fiir die Ausstellung Stidamerika
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Anhang

TELEFONINTERVIEW MIT JUAN CARLOS LECOMPTE AM 21. OKTOBER 2003

Jessica Acker: Wie sehen Sie die Rolle der kolumbianischen Frau im Allgemeinen?

Juan Carlos Lecompte: Verglichen mit der Situation der Frau in ganz Lateinamerika ist
die kolumbianische Frau sehr erfolgreich. An den letzten Prasidentschaftswahlen ha-
ben zum Beispiel zwei Frauen teilgenommen, Ingrid Betancourt und Noemi Sanin.
Auch sonst sind Frauen sehr in das kolumbianische System integriert.

Acker: Wie werden Kolumbianerinnen betrachtet, die in die Politik gehen wollen? Mit
welchen Schwierigkeiten missen sie rechnen?

Lecompte: Durch den Machismo wird es ihnen nicht leicht gemacht. Eine Kolumbiane-
rin, die in die Politik will, muss diese alten Regeln brechen, Manner dagegen haben
leichteren Zugang.

Acker: Was bedeutet Kolumbien fur Ingrid und Ingrid fir Kolumbien?

Lecompte: Ingrid ist in Kolumbien ein Symbol fur den Kampf gegen die Korruption, die
Mutter aller schrecklichen Zusténde. Sie glaubt an das kolumbianische Volk und daran,
dass es nach der Beseitigung der politischen Missstande eine grol3e Zukunft haben
wird.

Acker: Warum wollte Ingrid in die Politik, was genau wollte sie andern? Und was liebt
sie an ihrer Arbeit so sehr, dass sie dafir ihr Leben riskiert?

Lecompte: Sie will die Art der Politiker &ndern, das System aufraumen und neue
Schwerpunkte setzen. Deswegen griindete sie auch ihre eigene Partei. Ingrid will den
Kolumbianern die Mdglichkeit geben, sich als Mitglied einer nicht korrupten, neuen,
erfolgreichen Partei fur Wahlen aufstellen zu lassen und so nach und nach die Politik
neu zu besetzen. Sie arbeitet flr ein Land ohne Gewalt, die sie als Krebsgeschwir
Kolumbiens bezeichnet. An ihrer Aufgabe hat sie nie gezweifelt, sie war immer der
Meinung, dass das kolumbianische Volk den Kampf wert ist und es eine neue Zukunft
verdient hat.

Acker: Viele Zeitungen behaupten, ,Die Wut in meinem Herzen" sei Ingrids Versuch
gewesen, durch so neu gewonnenen Popularitdt einer Art Lebensversicherung abzu-
schlieBen. War das wirklich ihre Intention? Und welche anderen Motive hatte sie?

Lecompte: Nein. Das Buch galt immer als reine Autobiographie. Primér erzahlt Ingrid
ihr Leben, durch das man im Laufe die Probleme Kolumbiens sehen kann. Sie machte
das Establishment nackt und berichtet vor allem den Kolumbianern die Wahrheit.

Acker: Warum war die Erstveréffentlichung des Buchs in Frankreich? Ist es inzwischen
in Kolumbien erhaltlich?

96



Lecompte: Ingrid ist damals mit ihrem Buch von Verleger zu Verleger gegangen, aber
keiner wollte es veroffentlichen. Dann fand sie einen Verlag in Frankreich und nach-
dem das Buch dort zum Bestseller wurde, wurde es auch in Kolumbien publiziert. Doch
die kolumbianischen Medien fuhren groRe Kampagnen gegen ,Die Wut in meinem
Herzen“, sie zerrissen es und bezeichneten es als ,Verrat an ihrem eigenen Volk".
Nach der Kampagne wurde es totgeschwiegen. So kam es, dass Kolumbien nicht an-
satzweise die Verkaufszahlen Europas erreichte.

Acker: Ihre Kritiker, aber sogar einige ihrer Anhanger sagen, Ingrid ware politisch naiv.
Wirden Sie dem zustimmen?

Lecompte: Nein. Sie ist leidenschatftlich, aber vor allen Dingen mutig, denn sie ist be-
reit, den Kampf auch allein zu bestreiten.

Acker: Wieviel von Ingrids Weiblichkeit bleibt in ihrem Kampf noch tbrig?
Lecompte: Alles. Sie ist zu 100% Frau.
Acker: Wirden Sie sagen, dass Ingrid das Bild der neuen Kolumbianerin reprasentiert?

Lecompte: Ncht nur das der neuen Kolumbianerin, sie reprasentiert insgesamt das
neue Kolumbien. Ingrid ist keine Feministin, sie geht von Gleichberechtigung aus und
macht keinen Unterschied zwischen Mann und Frau, sie ist in erster Linie Politikerin.

97



Erklarung

Hiermit erklére ich, dass ich die vorliegende Diplomarbeit selbstandig angefertigt habe.
Es wurden nur die in der Arbeit ausdriicklich benannten Quellen und Hilfsmittel be-
nutzt. Wortlich oder sinngemafl Ubernommenes Gedankengut habe ich als solches
kenntlich gemacht.

Ort, Datum Unterschrift

98



