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Die Stile des Jazz

9

Der Sound des Jazz hat im Laufe dieses Jahrhunderts weltweit Unterschiede der

Generatione Kulturen, der Sprache, der musikalischen Hintergriinde iiberwun-
den. at ¢ und Weise, wie wir Musik horen, wie wir tanzen, wie wir spre-

chen, vera ch wenn es ziemlich lange gedauert hat, bis der Jazz als eine der

anregends bewegensten Entwicklungen anerkannt worden ist, so wird er doch

heute we s lebendigen Wesens immer mehr gewiirdigt und geschétzt.
. Auch we nmer die Sache einer Minderheit war, betrifft die Auswirkung heu-
4 \ Denn der Jazz néhrt die populdre Musik unseres Jahrhunderts.
ehkrimis und GroBstadtfahrstiihlen, in Hotel-Lobbys und in der
Filmen und Walkmen entgegenklingt, wonach wir tanzen, vom

m Rock, zu Funk und Hip-Hop, all die Klénge, die uns in der Ge-
serer Zeit umgeben: Das alles kommt — schon insofern es >Beat<
vorher in diesem Sinne nicht gegeben hat) — vom Jazz her.* (Berendt

Die !G nge um uns und die musikalischen Sounds, die uns stindig umgeben, beein-
flusSen t ttelbar unsere Art zu leben und unsere Lebensqualitét. In diesem Zu-
sammenh: >s einmal interessant, die Urspriinge und die Entwicklung etwas
néher

Adch
1\

e die Werke von Personlichkeiten des Jazz immer wieder von

1eu interpretiert.
Das td in , daf3 Jazzmusik etwas Elementares zum Ausdruck bringt und
etwas leben st, was sich mit der Zeit und der gesellschaftlichen Entwicklung

* verdnder

~ Imfolgende en zunichst die Stile des Jazz dargestellt in threr Entwicklung, mit
ithren Merks d wichtigen Musikern.

zweiten Te d auf die Rolle des Saxophons im Jazz anhand bedeutender Sa-
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Die Stile des Jazz

-

New Orleans

r
New Orleans war 1900 eine Stadt mit vielen verschiedenen Volkern mit
verschiede raditionen, verschiedener Geschichte und auch verschie-
( denen Mus 1itungen. Bevor das Land von den Vereinigten Staaten ge-

kauft wur and es unter franzosischer und spanischer Herrschaft. Es

gab in di ebiet Franzosen, Spanier, Englénder, Italiener und Deut-

' sche, die itheren farbigen Sklaven gegeniiberstanden. Auch unter den
" Fa )ig s groBe kulturelle Unterschiede, die mindestens so grof3

' war ischen ihnen und den Weil3en. In dieser Stadt der Misch-

- kultuten machte zuerst jeder seine eigene Musik, so gab es z.B. die engli-

schen Volks| eder, spanische Téanze, franzdsische Volks- und Ballettmusik,

»- o

arsche und die christlichen Chorile der verschiedenen Kon-
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fessionen >se europdischen Musikrichtungen mischten sich auch alte
Gesénge, ¢

ren. Der neue Christengott wurde nicht anders besungen als die Geister in
Afrika.

Die Stile des Jazz

h aus dem Kult der afrikanischen Stimme Uiberliefert wa-

Der New 1s Stil ist durch drei melodische Linien gekennzeichnet,
die mei n einem Kornett, einer Posaune und einer Klarinette ge-

spielt w )ie musikalische Fithrung liegt hier meistens bei dem Kor-
nett, da rch seinen klaren strahlenden Klang von dem maéchtigen
Klang ne abhebt. Die Klarinette umrankt das Ganze mit ihrem

leicht Dieser melodischen Linie steht die Rhythmusgruppe ge-
geniibe s einem Bass oder Tuba, Schlagzeug, Banjo oder Gitarre
und a Klavier besteht. Der Rhythmus des New Orleans Stils hat
i

nd d
gern, was die Besetzung angeht. Auch die soziale Funktion dieser Musik

n der Marschmusik, was man vor allem an der Betonung ,der 1

sehen kann. Die neuen Bands dhnelten noch sehr ihren Vorgén-

wallei i©ahnliche. In der New Orleans Musik werden neue Arten des Spiels

entdeck pielte nicht mehr unbedingt auf dem Instrument, sondern

2
man be thm zu sprechen. Es wurden die eigenen Empfindungen

und S¢ edriickt.

Dig an ew Orleans Bands wurden in Chicago gegriindet. Kon
L Ollv it bedeutendste New Orleans Band in Chicago. Es entstan-
* den dort di

Five* und die ,,Hot Seven* von Louis Armstrong, die Red
" Hot Pepper Roll Morton und die New Orleans Wanderers von Jonny
s Chicago aber noch viel mehr New Orleans Bands. Die

leans Jazz bekannte Musik ist die aus New Orleans stam-
e in Chicago gespielt und aufgenommen wurde.

4 ‘
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Die Stile des Jazz

Dixi

In New Orleans gab es nicht nur schwarze Bands, sondern es gab parallel

dazu h i r schon Bands, die ausschliefllich aus weillen Musikern
bestanden. sehr wichtige Rolle bei diesen Bands spielte sicherlich
»Papa® J. ne. Er war sozusagen der Vater des weillen Jazz. Es gab

Orleans sogenannte Contests. Die verschiedenen Bands
Strafen und veranstalteten, wenn sie sich trafen, ein Wett-

ttspicle an denen
€ mit einer seiner
m, wurden meistens
stimmt. Diese weifle
e auch oft bei Tanzver-
n gespielt. Die Musik
ixieland genannt und soll-
enzung zum schwarzen
ei die Ubergiinge
erliefen. Uber die
Wortes Dixiland

10 Dollar Schein
r, auf dem neben
h dix stand, da in
le Franzosen ein-

. Nach einer ande-
t der Name Di- »Papa“ Jack Laine




Die Stile des Jazz

xieland von

q ’ Mason die

m Namen des Landvermessers, der mit seinem Kollegen
n- Dixenline schuf, die die Nord- von den Siidstaaten trennt.
1 tiber den Ursprung des Wortes beschreiben aber die glei-

| werden gléttere Melodien gespielt als im New Orleans
onien sind sauberer, aber die Tonbildung ist nicht mehr so
Es fehlen viele Ausdruckselemente wie die Schleiftone, das
ato und die im New Orleans Jazz zahlreich vorkommenden

3 N' Oleans Rhythm Kings
-




p ‘s Die Stile des Jazz

kaum Solc 2ibt kein Call und Response sondern eine harmonisch ab-
geleitete immigkeit. Es wird mit einer synkopisierten Melodie
Rhythmik a n Schlag gespielt. Es fehlt somit eine Ofbeat- Spannung.
Bestimmte ittel wie Hot Intonation, Growl und Dirtynotes werden
nur zl Sho ten eingesetzt. Die Besetzung der Bands war dhnlich der-
jenig Orleans Bands. Der Dixielandstil zog von New Orleans
tiber Ck ach New York. In den Dreifligern und nach dem zweiten
We ke dieser Stil ein Revival und zog dann auch mit groBem Er-
fo

L
Del‘ D d Stil wurde geprégt von Papa Jack Laine. Er rief die beriihm-
n Otehester wie die Original Dixieland Jazzband und die New Orleans
Rhyt 1gs ins Leben. Die Original Dixieland Jazzband hat viele der frii-
hentr tiicke wie ,,Original Dixieland Step*, und den Tiger Rag (1917)
aufgenc Die New Orleans Rhytm Kings mit den beiden Starsolisten
George an der Posaune und Leo Rappolo an der Klarinette mach-
te! ih ifnahme 1922 und waren fiir die damaligen Verhéltnisse
orel

]




Die Stile des Jazz

Als die USA in den ersten Weltkrieg eintrat, wurde New Orleans zum
Krie fer damalige Marinechef von New Orleans verbot alles, was
die Moral ruppen gefdhrden konnte. Dazu gehorte neben Prostitu-
tion, Gliic I und den anderen Vergniigungsarten in der Storyville auch
der Jaz zz Musiker in New Orleans waren nun von dem einen auf
den.and o arbeitslos. So entstand ein groBer Track, bei dem viele
I w Orleans nach Chikago zogen. Man kann sagen, dass der
New( zz zwar in New Orleans entstanden ist, aber in Chikago erst

L rj.chti ' wurde. So wurden auch die meisten Aufnahmen dieses Stils
in Ch ifgenommen und nicht in der Geburtstidte des Stils. Durch
h‘di*J a siker aus New Orleans und einige gute Bluessidngerinnen ent-
and n Zwanziger Jahren auf der Southside Chikagos ein reges Jazz-

leben. Diese Jazz Musik beeindruckte
eini&e junge Schiiler, Studenten und
Amateure. Sie wollten diese Musik
nacha ¢ thnen nicht ganz ge-
lang. h dieses missgliickte
N des New Orleans Jazz ent-
Star til: der Chicago Jazz.

Chicago




; ‘s Die Stile des Jazz

Im Chica
deutung. Es g
Jazz g o wird z.B. das Banjo durch die Gitarre ersetzt und die
Tuba
C- Melo ophon eingefiihrt. Das Saxophon wird ein sehr pragendes

bekommt die Soloimprovisation eine immer grofere Be-
in diesem Stil einige Instrumente, die zum erstenmal im

ontrabal}. Als Soloinstrument werden das Tenor und das

Instrum \77.

.

Da der Stil fast ein Ubergang vom New Orleans bzw. Dixieland

Ja g war, gab es auch nicht unbedingt die beriihmten Vertreter,

diin liesem Stil zuspricht. Er wurde mehr von Amateuren und Schii-
ol , die von der Musik, die aus dem Siiden gekommen war, sehr

beeindruckt waren. Zu nennen ist vielleicht die Austin High School Gang.

Die@

bis sic

cl d spielte in der Musikszene Chicagos nur eine kleine Rolle,

er Stil in New York durchsetzte. In ihr spielten Musiker
wie B
Jim

Y e Be

an (Tenorsaxophon), Frank Teschemacher (Klarinette),
nd (Trompete) usw.. In ithrem Umfeld sammelten sich

y Goodman (Klarinette) und Dave Tough (Schlagzeug).
De i endste Vertreter des Chikago Jazz, auch wenn er von der
Ne

htung kam, war wohl Bix Beiderbecke.

|
‘ =

»

W -




Die Stile des Jazz

d in Kansas entstand um 1928 herum eine neue
die sich von dem bisher dagewesenen Two Beat
. Der Two Beat Jazz hat seinen Namen von den
schen Schwerpunkten, die es bei ihm in einem
ese neue Spielweise hatte vier Schwerpunkte im
ynnte sie deshalb auch Fourbeat Jazz nennen. Von
von Kansas aus gab es eine zweite grole Bewe-
er viele Jazz Musiker in eine andere Stadt gingen.
in einem zweiten grofen Track nach New York. In
floss dieser neue Stil nun mit dem Chicago und dem
ans Jazz zusammen. Daraus entstand der Swing. Bei

Das Benny
Goodman-
Orchester
von 1938

10



Die Stile des Jazz

dem Wo
Man mus

ing kann es leicht zu Verwechslungen kommen.
erscheiden zwischen dem Swing und swing. Im
’ deutschen konnen wir durch GrofB3- und Kleinschreibung ei-
nen Untersehied machen. Denn nicht alles, was swingt, ist auch

Swi wing ist eine gewisse Beweglichkeit in der Mu-

( sik geme die jedes Jazzstiick haben sollte, widhrend mit
e in New York entstandene Stilrichtung gemeint

t des Swings war auch die Zeit der groflen

Swing t

. ist. Di
.~ Bigba r Swing wurde Musik fiir die Massen. Er war ein-
fache v]ich als andere Formen des Jazz. Er konnte durch

assen begeistern und wurde sehr erfolgreich.

11



h Die Stile des Jazz

Beim S vurden die Bands mit immer mehr Musikern be-

setzt. Es anden die Bigbands mit mehreren Saxophonen,
mehrere: aunen und mehreren Trompeten. Sie wurden be-
gleitet vo nem Rhythmusblock, der meistens aus Schlag-
zeug, B3 iano und Gitarre bestand. Im Swing wurden 4
Schlédge hméBig durchgezihlt. Das Ruf und Antwortspiel
kam i n Stil stark zum Ausdruck. Das Spiel verlor viel
an Ex tdt, wurde singbarer und bekam eine sauberere
Inton

Mass um war.

eise, was sicher auch ausschlaggebend fiir das

Ber eht auch fiir die Entstehung der Big Bands. Es
n‘st 1 in Kansas City die Big Bands von Bennie Moten
d C Basie. Zu erwidhnen sind die Pianisten Luis Russell,
etcher Henderson und Duke Ellington, die als Pioniere des
Sw‘n ten. Des weiteren war da der Saxophonist Don Rede-
mann s Kansas City der Bassist Walter Page . In New
York k ester Young und Jo Jones dazu. Den Titel “King
OlS kam Benny Goodman, wenn auch viele der Mei-
en, dass ithn ebenso gut ein anderer Musiker, wie etwa
derson, Duke Ellington, Jimmie Lunceford,
oder Benny Carter verdient hdtte Auch weille
vie Bob Cosby und Glenn Miller kommen in die-
Publikum an.

12



Die Stile des Jazz

hre war der Swing zu einem gigantischen Erfolg gekom-
iesem Ausmal} vorher in derMusikindustrie noch nie gege-
usik wurde aber sehr kommerziell und der eigentliche
die Musik zu machen wegen der Musik, ging dabei verlo-
City und besonders in Harlem entstand etwas neues: Der
rt entstand durch das Vorsingen einer abwértsspringenden
uinte. Aber auch die Deutung der Herkunft dieser Stil-
t fraglich geblieben. Sicher ist aber, das diese abwirts-
erminderte Quinte ,,die flatted fith* das wichtigste Intervall

telzimmern oder in Garderoben bei nichtlichen Sessions. Ab
n die ersten Plattenaufhahmen auf den Markt und damit an die

Charlie Parker,
Dizzy Gillespie,
Bud Powell,

Charles Mingus

13



Dies hatte
wieder riic

Die Stile des Jazz

olge, dass sich viele Jazzmusiker und Zuhérer in der Zeit

s wendeten und der Dixieland- und New Orleansjazz wie-

der verme spielt wurde. Man konnte gar von einem Rivival spre-

chen. Aber auch gerade gegen diese Bewegung richteten sich einige jun-
ge Musike schlossen sich dem Bebop an.

Das wic ntervall im Bebop ist die verminderte Quinte. Sie war

' vorhe usik hochstens als Effekt eingesetzt worden und wider-
. spr 1er herrschenden Musikidsthetik. Dem neuen Zuhorer
] kofhm op wie rasende nervose Phrasen mit melodischen Fetzen

. vor. Un ch wird im Bebop jede unnodtige Note weggelassen. Ein
Bebof er hat einmal gesagt: ,,Alles wird fortgelassen, was sich
h"‘“xor S ersteht. Die Stiicke im Bebop bestehen aus vielen

pro onsteilen, die von einem Thema im Unisono umrandet wer-

dén. Der Anfang und der Schluss besteht meist aus dem Thema, dass von
ZWG‘ I
Sono S
ker, die'd
Be. ds ung des Bebops trafen sich im Minstons in Harlem
ie der Pianist Thelonious Monk, der Schlagzeuger Kenny
rrist Charlie Christian, der Trompeter Dizzy Gillespie
phonist Charlie Parker. Der letztere wurde die ei-
A gentl ragende Personlichkeit im Bebop. Er kam aus arm-
lichen Verl ssen und hat sich die hohe Kunst seines einzigarti-
n Spiels dem Saxophon muhselig erarbeitet. Er nahm wie
pmusiker viele Drogen und ist an einer schon mit 35
Ja gestorben.

_J
- "

menten, oft Trompete und Saxophon, gespielt wird. Das Uni-

isiert einen Einklang und ein gemeinsames Ziel der Musi-
2gen etwas anderes spielen.

14



Die Stile des Jazz

1erziger Jahre wurde das nervose Spiel des Bebops durch
klares, ruhiges und ausgeglichenes Spiel abgelost. Dies
neuen Spielweise des Trompeters Miles Davis, den Pia-
nen von John Lewis und den Arrangements von Tadd

eherrschte den ganzen Jazz in der ersten Hélfte der 50er
st Lennie Tristano griindete 1951 in New York seine >New

c< und lieferte durch seine Musik und seine Ideen die theo-
dlagen fiir den Cool Jazz. Er verdnderte die Balance und

te der eu-
demischen

ies war nicht .
gliche und vi-

Die beriihmten Birth of the Cool- Auf-
nahmen (1949)

15



Die Stile des Jazz

tale Jazz. ‘achleute behaupteten, daf3 der echte Jazz immer noch an der
t wirde, ein Jazz, der trotz seiner Modernitdt immer noch
en Jazz verbunden sei. Man stellte dem West Coast Jazz

azz gegeniiber.

den East Coast Jazz spielte eine Gruppe junger Musiker,
er Hautfarbe, einen modernen Bebop — den sogenannten
Hard Bop ar reinster Bebop, angereichert durch eine groflere Kennt-
1schen Voraussetzungen und eine groBere Instrumental-
technik. ard Bop war der vitalste Jazz, der Ende der 50er Jahre ge-
i spi!it
sich zwei Entwicklunglinien heraus: Die eine Linie konzen-
ich eher experimentell auf rhythmische Prozesse wie z.B. Art
¥Blakeyund Max Roach oder auf harmonische Entwicklungen wie z.B. Sonny
ollin John Coltrane. Die andere Linie, die etwa durch Horace Silver
d Cannonball Adderley vertreten ist, bezogen starke Impulse vom Rhythm
andlBl es und der Musik der schwarzen Kirche in ihre Musik ein, die
>funky< und >soul< genannt wurde. Der aus den Gospel-Kirchen stam-
mende Soul wurde in der

triert

zweiten Halfte der 60er,
der aus dem Blues stam-
mende Funk in den 70er
Jahren zu einem Massen-
erfolg in der Pop-Musik.

Lennie Tristano griin-
dete anfang der 50er
Jahre die ,,Cool-
shool,,

I 16
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Die Stile des Jazz

.

Free

Um die
junge Musik

der flinfziger in die sechziger Jahre schienen fiir die
reneration alle Moglichkeiten, die die bisherigen For-
men des Ja d die konventionelle Tonalitdt boten, erschopft. Sie fiihl-
te sich d
Formen

e iiberlieferten Strukturen eingeengt und suchte neue
zzspiels. So entstand Anfang der sechziger Jahre, von

vielen der flinfziger Jahre vorbereitet, vor allem von George

l Russell arles Mingus, der ,, Neue Jazz*, der Free Jazz, zundchst
© auchl g oder Total Music genannt.. Der Free Jazz war zum ei-

' nenye te gegen die Tradition, die von einem kiinstlerischen

*  Freihe; en getragen wurde, zum anderen aber auch eine Protest-

. . .
musil m Hintergrund der Rassendiskriminierung, bzw. dem wach-

‘L‘seide

| o

wuBtsein der Musiker fiir politische und 6konomische Pro-

17



Der Free J
Regeln. Die f

Die Stile des Jazz

gekennzeichnet durch das Infragestellen jeder Art von
e Anwendung des Tonmaterials fiihrte zu einer ausge-

weiteten Ton at bis hin zur Atonalitidt. Ebenso brachte der Free Jazz

eine cd sche Konzeption. Er stiirzte die beiden Sédulen der bis-
herigen Ja hmik — Metrum und Beat. An die Stelle des Beat trat
der Pul ain die Stelle des Metrums traten grofle rhythmische
Span

n, die von weither mit ungeheurer Intensitidt angebahnt
und auf; erden. Der Rhythmus gestaltete sich frei , ohne die Fes-
selye: legten Tempos.
Auc . in festumgrenztes Formgefiige mehr; ,,Form® entsteht
ohne
einand und —reagieren in der Gruppe. Die Rollenverteilung in
»S0lis
improvisiert.
Die Free

> Verlauf des Zusammenspiels- durch das spontane Auf-

1,,Begleitende* wurde aufgehoben; es wurde wieder kollek-

azz-Musiker erweitern in ihrer Explosivitdt den herkommli-
chent K bereich ihrer Instrumente. So klingen z.B. Saxophone wie

ein inten
Stahlkd

Kl!n

lektronisches Rauschen, Trompeten wie zerplatzende
r Pianos wie zerspringende Dridhte. Der musikalische
ird in den Bereich des Gerdusches erweitert und die

he Gestaltung des Horbaren wird zum Sinn der Musik.
De & ffnete sich allen groen Musikkulturen von Indien bis

Afrik d apan bis Arabien. Die Musiker des Neuen Jazz verwan-

I'deln /elt in swingende Musik.
Bezeichnen den Free Jazz ist auch die bis aufs dullerste gesteiger-
e IntensSitat h nie in der Jazzgeschichte wurde auf Intensitit in ei-
ekst hen — bei einigen Musikern auch religiésen — Sinne

- 44
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Die Stile des Jazz

im Free Jazz.

Interessen standen nicht mehr wie im gédngigen
Vordergrund, vielmehr traten bei vielen Musikern an
itische, philosophische oder religiose Motivationen.

ralen Personlichkeiten in der Anfangsphase des Free
Altsaxophonist Ornette Coleman und der Pianist Cecil
entrale Figur der Entwicklung in der Mitte der sechziger
norsaxophonist John Coltrane in den Vordergrund. Er

w0 ogilta alste Improvisator und als die wichtigste Vaterfigur des
seue /eitere bedeutende Musiker des Free Jazz sind Albert

)'er, > Shepp, Don Cherry, Sun Ra, Carla Bley, Pharoah Sanders.

19



Die Stile des Jazz

.

YAVLY:

enfassung

Der Jazz hat
durc ac r hat immer wieder verschiedene Stilrichtungen hervor-
gebracht, ¢
Ben Einfl
denen S
Mensch
New C
sik zu

- ) gegen chwarzen sehen, die zu dieser Zeit der Meinung waren, sie
seien
L o X

als Schwarzen, die in ihrem Spiel schon viel lockererer waren. Der

en hundert Jahren seines Bestehens eine grole Wandlung

s den personlichen Erlebnissen der Musiker und den gro-
er jeweiligen Zeit hervorgingen. Man kann in den verschie-
s Jazz die Geschichte, die Gesellschaft und Gefiihle der
er Zeit der Entstehung wiederentdecken. Alles begann in

o die verschiedenen Kulturen mit ihrer verschiedenen Mu-

afen. Im Dixieland kann man die Abgrenzung der Weiflen

seres und hétten es nicht nétig mit den Schwarzen zu spie-
an diesem Stil beobachten, dass die Weillen verbissener wa-

wing kam in die Anfangszeit eines neuen Zeitalters der Medien und Musik-
indllstr Die Musik passte sich dem Publikum an, indem sie melodischer
und damitfir den Zuhérer leichter verstandlich wurde. Dies wurde aber so

lass die Musik nur noch fiir den Zuhorer und das Massen-

weit ge
publi
t Q
Ma ' erstandnis fiir schone Musik auf den Kopf und spielte bis

cht mehr der Musik wegen gespielt wurde. Aus dem Pro-

zu kommerziell gewordene Musik entstand der Bebop.

|

dah tklingend empfundene Intervalle. Hier trennte sich der

“Jazz in tungen. Die eine Richtung orientierte sich an alten Stilen
= und fu

te etwas ne s entstand der Bebop, daraus der Cool- und der Hardbop.

er Renaissance der alten Stile. Die andere Richtung such-

1 zundchst nicht unbedingt flir den Zuschauer entstanden,
SO ) den Musikern zum Ausleben ihrer Gefiihle. In den wilden

' l 20
. i




- ‘! Die Stile des Jazz

Zeiten de ziger entstand der ziemlich experimentelle Freejazz, der
“auch ein [ gegen alles einengende war. Der Jazz ging in die moder-
nen Musikric gen iiber und so entstand zwar immer wieder etwas neu-
es, d er unbedingt Jazz genannt wird. Die heutige Jazzszene ori-
entiett sic en Stilen, wobei sie meist nicht auf eine Stilrichtung be-
schrankt die Stile auch mischt.
Im Jazz r wieder etwas neues entstanden, aber nicht, da das andere
nicht 1 sagt war, sondern da es entweder einfach so entstand, oder
da m: yen irgendetwas auflehnen wollte. Keiner der alten Stile
ging chen von etwas neuem unter. Auch in Zukunft wird man
1 und spielen, auch wenn das breite Massenpublikum sich
einfacherem angezogen fiihlt.

21



Die Rolle des Saxophons im Jazz

0

Das

z- Saxophon

Das Saxopho
Jahr
als Efsatz igen eingesetzt. Die wahre GroB3e des Saxophons zeigte

de 1846 von Adolph Sax erfunden. Es kam in den ersten
kapellen zum Einsatz. Es wurde anfanglich als Gag oder

sich erst , wo es der Trompete den Rang als Jazz-Instrument streitig
machte

Am / Jazzes spielte das Saxophon jedoch noch keine grof3e Rol-
le. Es t Anfang der dreiliger Jahre wichtig.

« © Von ¢ii 'Orleans-Tradition kann man daher bei den Saxophonisten

kaum Die wenigen, die es in New Orleans gab —zwei oder drei-,

a‘e

I.>

til geschaffen. Im allgemeinen gehorten die Saxophone mehr
- und Schlagermusik als zum Jazz. In der Zeit des Chicago-
ils wurde das anders.

i
Da es zu
derKla
tedDie
Jaz
el gt, daB tatsdchlich am Anfang der Saxophon-Geschichte das Saxo-

eine Jazztradition des Saxophons gab, mufite die Tradition

rhalten, damit jazz- méBig Saxophon gespielt werden konn-
g, die das Saxophon — vor allem das Tenorinstrument — im
at, wird mit einem Schlage deutlich, wenn man sich verge-

pho minder als eine besondere Art Klarinette geblasen wurde,
 wihrend in fiinfziger Jahren umgekehrt die Klarinettisten ihr Instru-

* ment fenorsaxophonartig spielten.

es vom Sopranino und Sopransaxophon abwirts iiber das

22



.! Die Rolle des Saxophons im Jazz

“Alt-, Te Baritonsaxophon bis zum Bal3- und Kontrabafinstrument.
Die in der Ja sik wichtigsten sind Sopran, Alt, Tenor und Bariton.

Das Alt- enorsaxophon beherrschten die Musik der dreifliger und
vierzige Die Palette des zarten Alts reichte von den romantischen
Klinger nny Hodges bis zur glithenden Intensitdt Charlie Parkers.
Da enor verlieh der Bigband-Musik einen kraftvoll rollenden
S d Fusion einen erdigen Klang und dem Hard Bop und dem
hziger Jahre durchdringende Schérfe.

23



Die Rolle des Saxophons im Jazz

Idn

Bechet
spater fur

Bechet

lie Klarinette und Sidney Bechet

S&XOphOl’l, was New Orleans, 14. I\/lle;1519897- Paris, 14. Mai

Armstrong das Kornett und

. Wichtige Aufnahmen
npete war. Sidney Sweetie Dear (1932); Blues in the Air,

. Summertime (1939); Strange Fruit (1941);
Problem, sich aus Shag, Petite Fleur

dann fir d
Bechet
den steif

time Rhythmen zu L
Wichtige Partner

bef as neues solisti- Louis Armstrong, Clarence Williams, Duke
. Ellington, Will Marion Cook, Tommy

sches: eln. Er entwickel- Ladnier

te e IOSPICIWCISC mit Wichtige Stilmerkmale

Gepriagt von Blues und New- Orleans- Jazz.
Entwichelte das Saxophon- Solo.

ab_ John Coltrane Unvergleichlich in Ton und Timing

viel F s lan, fir die es kei-

elVo

fragte: ,,Haben

die alten Typen

alle so geswingt ?*“ als er Bechet spie-
len horte.
Auf einer Europatournee entdeckte

Sidney Bechet in England, in
einem Musikladen, ein
Sopransaxophon. Der

Kauf dieses Instru- Bechet spielte

mentes hat wohl die bereits 1925

gesamte Jazz- das anspruchs-
geschichte be- volle Sopran-
saxophon

stimmt.
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ins war der Pio-
xophons im Jazz.
ndlage fiir Teno-
y Rollins, John
iele andere Spie-
it einem starken
en und mit viel
man Hawkins be-
m 9. Geburtstag ein
on geschenkt. Zu
itpunkt spielte er be-
er und Cello. In der

FIEVIAY
HAV LINS
AL S1ARS

s MR e
LWL

n Hawkins

seiner Europatournee behauptete er
in einem Artikel fiir den Melodie
Marker, ,,...das Improvisieren in al-
len Tonarten sei blof3 eine Frage des
Ubens.* Durch diese Aussage ange-
stachelt transponierte eine engli-
sche Band, mit der er spielte, das
Stiick ,,It"s the Talk of the Town ,, bei
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Die Rolle des Saxophons im Jazz

t um einen halben Ton, ohne ihn vorzuwarnen. Coleman
echsel vollig unbeeindruckt und erwéhnte die Heraus-
mal. Durch seine guten Kenntnisse der Harmonielehre
robleme bei den jungen Bebop Musikern mitzuspielen,
toritdt und der Disziplin in seinem Spiel beeindruckt

Coleman Randolph

Hawkins

Missouri, 21. November 1904- New York,
19. Mai 1969

Wichtige Aufnahmen
Body and Soul (1939); mit Dizzy Gillespie
und Thelonious Monk (1944); Solo-
improvisation Picasso (um 1948); Aufnah-
men mit Ben Webster um 1957

Wichtige Partner
Fletcher Henderson, Ben Webster,
Thelonious Monk

Wichtige Stilmerkmale
Erfand quasi im Alleingang die Stimme des
Tenorsaxophons im Jazz. Swingmusiker mit
Sympathien fiir den Bebop. Inspirierte durch
Picasso Solo- Saxophonstiicke
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LLester Young

L4

Lester Young war cin extremes Ge-

eman Hawkins, und

genstiick z
trotzdem sie die beriihmtesten
Tenorsaxc ten der 30ger Jahre.
Seine Sp
dieCool

Young

e inspirierte spater
le der Nachkriegszeit.
dete kaum Vibrato,
sparsam und hielt sich
gt an die Gitter der Takt-

spielte

nicht inb:
™ ‘-

Lester Willis Young

,,President, Pres, Prez*
Mississippi, 27. August 1909- New York,
15. Mirz 1959

Wichtige Aufnahmen
Lady Be Good von den ersten Aufnahmen
1936; Jumpin’ at the Woodside und Lester
Leaps In mit Count Basie; These Foolish
Things (1956)

Wichtige Partner
Billie Holieday, Count Basie

Wichtige Stilmerkmale
Machte einen leichten, ,,femininen* Ton
zu seinem Markenzeichen. Wurde viel
von spéteren Cool- Saxophonisten

imitiert

striche. Er nahm schon mal einen
Ton aus dem als néchstes folgen-
den Akkord oder nahm Tone des
letzten Akkordes mit in einen neu-
en. Lester Young begann als Teen-
ager mit Altsaxophon. Er wechsel-
te spdter zu Tenor und spielte mit
vielen guten Musikern zusammen.
Als an einem Abend der grofle
Coleman Hawkins nicht auftauch-

27



Die Rolle des Saxophons im Jazz

te, spielt mit dessen damaliger Band. Hawkins fiihlte sich durch die
Leichtigkeit, mit der Lester Young fiir ihn einsprang provoziert und forder-
te ih ei ettspielen heraus. Die Session begann abends und ging

ag des folgenden Tages, aber Hawkins konnte den bis da-
icht an die Wand spielen. Durch diesen Sieg gegen Hawkins

bekam er den Spitznamen
,,New President®. Vom Stil des
Lester Young ist auch viel im
Bebop zu spiiren, wobei er
selbst diese neue Musik nicht
mochte. In spéteren Aufnah-
men wurde das Spiel Youngs
aggressiver und bluesiger. Der
Saxophonist Brew Moore
sagte in den Vierzigern, jeder,
der nicht wie Lester Young
spiele, spiele falsch.

28



Die

Rolle des Saxophons im Jazz

Cha

Keine Persc
Armstrong |
EinfluB auf
des Jazz
der Altsa
war die

Parker

ichkeit seit Louis

so entscheidenden
esamte Entwicklung
den vierziger Jahren
ist Charlie Parker. Er
1atische Zentralfigur

&

- desBe entscheidender Ein-
] flul b nur die Spielweise
re’ der S i1sten, vielmehr wirkte

sich Art zu spielen auf die

T8 sl

]
aller Instrumente aus.

Lester Young
war das Idol des

Charlie Parker
,,Yardbird, Bird*
Kansas City, 19. August 1920- New York,
12. Mirz 1955

Wichtige Aufnahmen
Insbesondere Now's the Time, Ko- Ko,
Billie’s Bounce (1945); Ornithology,

Yardbird Suite, A Night in Tunisia (1946);
Au Privave (1951)

Wichtige Partner
Dizzy Gillespie, Miles Davis, Max Roach

Wichtige Stilmerkmale
Wichtigster Begriinder des Bebop,
Bereicherte die Harmoniek, um die

Melodik zu befreien. Spontane rhytmische
und melodische Imagination. Einflufl nur
mit dem Louis Armstrong vergleichbar

jungen Charlie Parker, der sich das Saxophonspiel mit
aller Hartnickigkeit selbst beibrachte. Er studierte die
Improvisationen von Lester Young und lernte in
jeder Tonart meisterlich zu spielen.
Auffallend war, dafl Parker anders spielte als ir-
gend jemand sonst und es war schlimm fiir ihn,
daB anfangs niemand seine Musik verstand.
Aber bereits Anfang der vierziger Jahre bei
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" Die Rolle des Saxophons im Jazz

den expe

ellen Sessions in >Minton’s Playhouse spiirten die Musi-

ker seine rische Genialitdt und Virtuositit. Seine instrumentale Mei-

sterschaft s aufler Zweifel.

iming und seine absolut sichere Orientierung in der Struk-
s erlaubten ithm fiir lingere improvisatorische Strecken
e in entfernte Tonarten zu wagen und dies oft in halsbre-
1po ,was ihm auch den Namen >Bird< einbrachte. So be-
1 vor allem auf seinem tiberragenden Konnen als improvi-
wobei fiir thn Komponieren und Improvisieren keine un-
2dene Tatigkeiten waren. Viele heute als >Standards< be-
Themen entstanden im Taxi auf dem Weg zum Aufnah-
erst im Studio selbst.

Qete ]

Allffa

in dii fransparenter Ton und ein dicker kréftiger Ton — einer tiber dem
anderen, vermischt zu einem einzigen gestalteten Klang®™ . Parker hatte
Viel VO

var auch Parkers Sound — ,....er ist wie zwei Klidnge in einem:

Schmerz und der Lyrik des Blues in seinem Ton.*

Parker

ni*n i

hhaltig unter Beweis, dafl es moglich ist, komplexe Tech-
ovisation aufzunehmen und dass Basisformen wie der Blues

Jazz so giiltig sind wie fiir den alten.

¥ Die ers zeigt sich darin, daB3 sein Einflu im Spiel so vieler
. vollig ler verschiedener Musiker weiterlebt.

-

-y

W
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Sonny Rollins

Sonny Rollins, dessen Familie aus der Karibik
stammte und dessen Geschwister alle klassische
Musik lernten, begann mit elf Jahren auf dem
Altsaxophon und stieg mit sechzehn, beeindruckt
von der Musik Coleman Hawkins®, auf Tenor-
saxophon um.
Rollins kombinierte die Stile der Saxophonidole
der vierziger Jahre — Coleman Hawkins méch-
tigen Sound, Lester Youngs melancholisches
Geschichtenerzihlen und die Beweglichkeit von
Charlie Parker —mit seiner Vorliebe fiir Lou-
- 1s Jordans >jump<-Saxophonspiel. Dies
-~ fiihrte bei ihm zu einer einmaligen Verquik-

e

kung von Kraft, Geschwindigkeit, Swing

undtibertbordernder spontaner Erfin- Theodore Walter Rollins
»Sonny, Newk*

dung i ’I' New York, 9. September 1930

Rollins i ster der Variation, der

. 4 Wichtige Aufnahmen

lnrfrh eit >durch Hunderte LPs Saxophone Colossus (1956); Way Out

enchiedenerSimmangen und Vari | V119 e ey e (050,
< und ein Meister der Re- (1984)

Juk r und sicherem Sinn
fur Ba
* hat aucl
. untere
Tongeb

; rof3e

‘ _.,..l

Wichtige Partner
annunnglldung Er Thelonious Monk, Max Roach, Miles Davis,

iebe fiir mittlere und Don Cherry

eine Flexibilitdt der Wichtige Silmerkmale

auchen bis hin zum Unkategorisierbarer, individueller Spieler, der
das Gewicht des Swing- Saxophons mit thema-
en Schrei<. tischer Orientierung und Bebop- Geschwindig-
keit verbindet. Vorliebe fiir karibische Musik
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en Studien und intensi-
t Vorliebe auf der
ridge<, zuriick. >The
n auch sein erstes viel-

it verschiedenen Bands
e sich in die Avangarde

arriere. Als erster Saxo-

r schon Mitte der 60er Jahre Solokonzerte. Er spielte auf Jazz Festivals

Rollins ein zweites Mal zuriick, diesmal fiir fiinf Jahre. Zu Studienzwek-
ken hielt er sich in Indien und Japan auf und
befalite sich mit Meditation. Viele seiner Plat-
ten des letzten Jahrzehnts enthalten relaxten
Funk, romantische Balladen und ansteckende
Soul Music.

Als unbegleiteter Improvisator ist Rollins uner-
reicht. Beim Finale eines Auftritts in London
spielte er einmal fast eine ganze Stunde weiter
ohne sich kaum die Zeit zum Luftholen zu neh-
men.

Mit seinem Trieb, stindig alte Musik in neue zu
verwandeln, ist Sonny Rollins einer der
brilliantesten Vertreter des Jazz.

32



Die Rolle des Saxophons im Jazz

&

dltrane

ar nach Charlie Parker einer der wichtigsten Mitbegriinder
z . Er war maf3geblich beteiligt an der Entwicklung vom
ver verschiedene Stadien der modalen Spielweise bis hin
zum rei arblich orientierten Free Jazz.

. ’ Biszur ] r 50er Jahre trat Coltrane
) als g ofiliertesten modernen

Ten honisten der Rollins-

- ) HawKir g hervor. Dann begann
’ - 1‘er ﬂls 2d des Miles Davis Sextett
seine yvisationen von der Akkord-

eglei zu losen. Er stiitzte sich le-
diglich auf eine tonale Skala und bildete
auf'thren Stufen beliebige, auch alterier-
te Akkorde. Er entwickelte mit der Zeit
eine Spielw , bei der die Intervalle
diése in ihrer arpeggioartig
C Aufeinanderfolge den Ein-

c ichzeitigen Erklingens

erwe 4 die zur Bezeichnung

“>Sheets 0 nd< (Klangflichen)
!  fiihrte.

§

A
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Mit <
(1960)mach
seit Sidney
was verna

ite Things<
oltrane das
et im Jazz et-
igte Sopran-
saxophon Ir.

Jahre begann
iir exotische

Anfangs
Coltrar

k ssieren. Er ex-
t Skalen ara-
1discher Her-

ohepunkt sei-
e, wandte sich

Coltrane dann jener Richtung

des !?re
ben Ort
Avantg,

Seine

John Coltrane

,Trane®
North Carolina, 23. September 1926- New
York, 17. Juli 1967

Wichtige Aufnahmen
LPs Blue Train (1957); Kind of Blue mit Miles
Davis (1959); My Favorite Things (1960); A
Love Supreme (1964); Ascension (1965)

Wichtige Partner
Miles Davis, Thelonious Monk, McCoc Tyner,
Elvin Jones, Alice Coltrane, Pharoah Sanders

Wichtige Stilmerkmale
Lernte Tenor in R&B- Bands. Konzentrierte
sich in den 50er Jahren auf Erweiterung der
Bebop- Harmonik. Beschiftigte sich ausgiebig
mit Skalen und Modi. Entwickelte ungekannte
Gelaufigkeit, mehrstimmiges Spiel und ein

stark erweitertes oberes Register

7u, die auf jegliche tonale Bindung verzichtet. Er wurde ne-
eman und Cecil Taylor zum fiihrenden Musiker der Jazz-

10sitét, die ihm auch in den 50er Jahren geholfen hatte,
hol- und Heroinabhéngigkeit zu iiberwinden, und seine morali-

c Jo3 eBen diesen Jazzmusiker fiir viele auch menschlich zum

L

- geraq
des n

atischen Vorbild und zu einer wichtigen Personlichkeit
zen Selbstverstidndnisses werden.
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Ornette Coleman

erlernte als Ju-
ehend autodidak-
norsaxophon und

Ornette Cole
gendlicher
tisch Alt-

spiel

s Berufsmusiker

n pop esbands. Spater

ging ¢
.

Cole
te an
ange
A
sgelQs

n. Er

school of Jazz in

phonspiel erinner-
e eines Blues-

sinen starken Beat
bopartig phrasiert, aber
on den Bebop-Akkor-

de
an der

gleichg
kelten

Ornette Coleman
Fort Worth, 9. Miirz 1930

Wichtige Aufnahmen
LPs Something Else- The Music of Ornette
Coleman (1958); The Shape of Jazz to Come
(1959; Free Jazz (1960); Dancing inYour
Head (1975); Song X (1985)

Wichtige Partner
Ed Blackwell, Billy Higgins, Don Cherry,
Charlie Hadel, Denardo Coleman

Wichtige Stilmerkmale
Coleman, im Herzen ein Bluesspieler, ent-
wickelte eine kollektive Improvisation mit
intuitiv wechselnden tonalen Zentren. Er

leitete daraus seine ,harmolodische” Theo-
rie ab

hte deutlich, daf3 er an der Melodie interessiert war, nicht
In den 50er Jahren experimentierte Coleman mit
Partnern in einer Garage in Los Angeles. Sie entwik-
ktive Musik, in der sich Variationen der Melodie, des

R und der Stimmung organisch entwickelten, indem die Musi-

e na reagierten.

Dies C

']
sehr Gm

nen alles a
haft und

ierung spaltete die Jazzszene. Coleman war anfangs
an erkannte aber allmahlich, dal seine Improvisatio-
als zufillig waren und daB seine Musik die Leiden-
selfille des Lebens ebenso plastisch widergaben wie

- 44

35




Die Rolle des Saxophons im Jazz

In den 60 en lernte Coleman als Autodidakt Trompete und Violi-
ne. Viele seineér Kompositionen, darunter Streichquartette, Bldserquin-
tette ge symphonische Werke, verbinden Jazz und Klassik.
Coleman z zur Avantgarde des Jazz und war einer wichtigsten und
dynamisc egbereiter des Free Jazz.

In den ren wurde Coleman mit seiner Prime Time-Band zu ei-
nem Pic s >Free Funk< , indem er sein >harmolodisches> Kon-
zept d en Kollektivspiels mit aggressiven Rockrhythmen fu-

e endet keine her-

k‘('im J 1zzthemen, sondern

spielt lieBlich eigene

h“f D €n.
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Varum Jazz?

Auf das Thema meiner Jahresarbeit bin ich gekommnen, da ich schon
seit einige en Saxophon spiele. Mit dem Jazz und vor allem mit der
Improvise atte ich nur wenig Kontakt, bis ich im letzten Jahr zum
ersten 1 lem sulzbacher Jazzworkshop war. Ich war ziemlich be-
geis 4
in Sac ovisation und Jahresarbeit. Daraus ist dann aber nicht so
vielg ie ich mir erhofft hatte. Ich hatte das Thema des Stiickes

zwarjs mponiert, es fehlten mir aber die Leute, um es in einer

Art des Musikmachens und hatte mir viel vor genommen

Com rangieren. Die Rettung war dann der diesjdhrige
azz p, auf den ich mein komponiertes Thema mitgenommen habe.
se boleiter ,,Mosch* (Ralph Himmler) war sofort bereit das Stiick
aufzugreifen und zusammen mit der Combo zu bearbeiten. Ich bekam von
der'ga Combo viel Unterstiitzung. Es war zwar wieder ein anstren-
gender op, aber wir hatten viel SpaB3. An dieser Stelle noch mal
vielen s Stiick basiert auf der Accordfolge von Blue Bossard,

hat a vingrhythmus.
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